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НОВЫЕ ПРОЕКЦИОННЫЕ ПРИБОРЫ 


Эпидиаскоп 

„Траянус" 

выдающейся проиэао* 
дительиостн и в перво* 
нлассыом выполнении. 
Охладительная впаду- 
ходувиа со спокойный 
ходом 

по желанию также по* 
ставллется. 


Проектор 

„Аванти" 

о тройным конденсо- 
ром, трубнообрааной 
лампочкой н лѳсереб- 
реным стеклянным, ре- 
флектором. 

Дает прекрагчо осве- 
щенные ивобрвжеинв 
величиной до -В мі 



Обе приборе ивеют Овеете щи е отаыем и являются 
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чшимя е своей роде 
РааіГВоЬаг 124 авА 10 4 . 
(Прейскурант бесплатно) 


Оставшиеся в крайне ограниченном количе- 
стве комплекты роскошно изданного и богато иллюстри- 
рованного фотографического журнала 

ФОТОГРАФ 

содержащего в себе массу интересных статей, 
полезных сведений и практических 
указаний по фотографии 
Пущены в продажу ил старой цене, а именно: 
Комплект за 1927 год— 10 руб. (без I, 2 номеров) 

„ п 1928 ,, — 12 „ (полностью все номера' 

• > 1929 и — 12 # . (полностью все номера) 

Журналы высылаются по переводе полностью их стои- 
мости. Пересылка бесплатно. 

3 а к азы и деньги направлять 
по адресу: Москва, Центр, Неглинная ул., 
д. 20. Правление общества работников советской фо- 
тографии ЮРФі, бывшего (ВОФ). 


С 1/ѴІІ 

ОТКРЫТ ПРИЕМ 
ПОДПИСКИ на 

МОДЫ СЕЗОНА 

Выпуски последних моде- 
лей женск. и детск. платья 
Подписная цена: 6 ме- 
сяцев (2 вып.) — 12 р., 3 ме- 
сяца (1 вып.)— 6 р. Под- 
писка принимается по- 
всеместно почтой. 


ОДНА ИЗ ЛУЧШИХ НДМЕР 

а может быть самая лучшая в |/|^}|Т Д 1/Дг 1 
настоящее время — это новая ■ вАГІАі 



Сколько у КОНТАКС деталей, столько и прей- 
муществ! Металлич. шторный затвор ‘/іооо сек 
Цейес-об’ективы светосилой до 1:1,5, фок расст. 
до 13,5 см., измеритель расстояния исключи- 
тельной точности, автомат, соединенный с об’- 
ектнвом. Все вместе так просто, как обыкно- 
венная пленочная камера. Интересн. проси, у 
2ЕІ58 ІКОИ А.-О ч ОНЕ8ВЕИ 32 (ГЕРМАНИЯ) 


Г0РТ 

Директорат по- 
сылочной тор- 
говли. Москва, 
12, Москворец- 
кая, 26,87. 
Телрфсн 44-64. 


На складе 
ри, стекла матовые, станки сушильные, кар- 
мин в чашечках, тушь китайская, матолейн, 
фотопластинки, фотобумага, открытки, аль- 
бомы, химикалий, фотоаппаратура, кассеты. 

Культбытовая посылка № 1 для 
премирования ударника: фотоаппарат 
«ЭФТЭ>>, размер 9X12, объектив Перископ, 
светосила ] : 12, фокус 150, с полным ком- 
плектом материалов, цена 4Ю руб. 

Фотобумага и фотооткрытки высылаются 
в зависимости от наличия на складе. 

Заказы выполняются по получении 
всей стоимости заказанного товара, ф 3 а к а- 
зы иденьги направляйте по адресу: 
Москва, 12, Москворецкая, 26/87. Директора- 
ту посылочной торговли Горта, фотоотдел. 

Адрес пишите разборчиво и под- 
робно; если текст заказа не умещается 
на купоне перевода, пишите его на отдель- 
нем листе бумаги и пришейте его к бланку 
купона. 


ФОТО- 

ОТДЕЛ 

Директората посылочной тор- 
говли Горта высылает фото- 
аппараты и фотопринадлежи. 

имеются: стативы, фона- 


Выпнска заграничных товаров гр ^изводится на основании правил о монополии внешней торговли. 
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ДВУХМЕСЯЧНЫЙ творческо-методический и научно-техническии ЖУРНАЛ # ОРГАН СОЮВФОТО» 



I Мая в Москве.— Из Кремля на Красную площадь идут тт. Сталин, Молотов и Каганович 

Фото Ф. Кислова 



С. ЕВГЕНОВ 


НОВОЕ 

В ПЕРВОМАЙСКИХ СЪЕМКАХ ЭТОГО ГОДА 


Московские фоторепортеры, участвовавшие в 
первомайских съемках на Красной площади и в 
районах, были в этом году лучше инструктирова- 
ны, лучше подготовлены, чем в прошлые годы. Ру- 
ководство парада организовало для фото и киіно- 
съемщиков ряд инструктивных бесед. Для фоторе- 
портеров Союзфото и фоторепортеров, привлечен- 
ных Согозфото к работе на 1 Мая, было проведено, 
кроме этого, несколько производственных совеща- 
ний и в заключение каждому фотосъемщику была 
дана специальная тематическая путевка. 

Интересен новый опыт смотра-проверки готов- 
ности к первомайским съемкам, проведенный Со- 
юзфото 30 апреля. На этом смотре в последний 
раз проверялась вооруженность съемщика, его зна- 
ние тем и сюжетов съемки, требований, предъ- 
являемых ему по темпам работы (сроки сдачи ма- 
териала на проявку и т. д.). 

Тщательная подготовка и проверка готовности 
способствовали более углубленной и уверенной ра- 
боте 1 Мая, — содействовали тому, что первомай- 
ская продукция фоторепортеров, в том числе и ра- 
ботников Союзфото, оказалась более содержатель- 
ной, нежели снимки прошлых лет. Коллективу 
фоторепортеров, работавших на Красной площади, 
удалось разнообразно показать характернейшие 
черты первомайских парада и демонстрации 
1933 г. На параде этого года ярко демонстриро- 
валась выросшая мощь Красной армии. Ряд евро- 
пейских буржуазных газет недаром отметил этот 
парад, как еще небывалый по своей вн у тигель 
ности, по количеству участвовавших в нем частей — - 
особенно механизированных частей — 'Красной ар- 
мии и военных самолетов. 

Фоторепортерам .удалось показать образцовую 
стройность 'красноармейских рядов как в начале 
парада, так и на торжественном марше. Особенно 
следует отметить снимки А. Погосткого, сде- 
ланные им с самых (различных точек крыши и 
балконов здания ЦИК СССР (быв. Гума). 
В простых по построению, но выразительных ка- 
драх ему удалось показать поистине железные ря- 
ды красной пехоты, расположенные на площади 
квадратами. 

Из снимков на марше очень интересным и ха- 
рактерным надо признать снимок т. Блохина, 
сделанный со Спасской башни в перспективе на 
Замоскворечье. ' Этот снимок документально пока- 
зывает, что красноармейские части, пройдя всю 
Красную площадь и спускаясь к Москва -реке, не 
теряли стройность рядов и шагали так же четко, 
как перед мавзолеем. 

Второй темой, после показа боевой подготовки 
людского состава Красной армии, была механиза- 
ция, мощь технического оснащения армии, достиг- 
нутого на базе успешного проведения индустриали- 
зации страны. Танки и танкетки, разнообразнейшие 
орудия механизированной артиллерии внушительно 
прогромыхали по Красной площади и были ,сфо- 
тографированы в самых различных ракурсах, с 
верхних и нижних точек. 

Особенно удалась съемка военной техники — 
съемка новая, редкая, далеко еще не освоенная со- 
ветским фоторепортажем, — т. А. Штернбергу. 
Некоторую помощь оказало ему солнце, придавшее 
матовый блеск тяжелым орудиям, подчеркнувшее 
их объемы, бросившее от них на ровные камни 


площади вычурные тени. Если бы такого рода 
снимки были сделаны не «Лейкой», а, скажем, 
«Неттелем», они получились бы еще эффектнее. 

Грохот механчастей слился на площади с гулом 
моторов сотен аэропланов, медленно вылетевших 
из-за Исторического музея. Этот интереснейший 
момент одновременной демонстрации самых со- 
вершенных средств земного и воздушного вооруже- 
ния, эту своеобразную перекличку самых могучих 
земных и воздушных защитников советской стра- 
ны зафиксировали фоторепортеры П. Новиц- 
кий и С. Тулес в ряде художественных син- 
тетических снимков. 

При показе гражданской демонстрации как на 
Крааной площади, так и в районах, в этом году 
надлежало подчеркнуть массовость демонстрации, 
лозунги, плакаты и разные виды оформлений, ха- 
рактеризующие Первомай первого года второй пя- 
тилетки, отражающие задачи, поставленные в ре- 
шениях январского пленума ЦК и ЦКК ВКП(б), 
в докладах и речах тов. Сталина. С этой задачей 
фоторепортеры и наиболее активные фотокоры (в 
частности, надо отметить т. Оз о ли на) вполне 
справились, — показали не только улицы и площа- 
ди, затопленные людскими потоками, не только 
колонны лучших ударных предприятий и ново- 
строек, но и улицы городских окраин, с новыми 
рабочими домами, с только что разбитыми буль- 
варами, убранные к 1 Мая и совершенно опустев- 
шие, так' как обитатели их ушли на демонстра- 
цию, ушли в центр Москвы, на Красную площадь. 
Из числа такого рода снимков отметим снимок, 
сделанный т. Теминым в Усачевке. 

В снимках гражданской демонстрации правиль- 
но подчеркивается то огромное внимание, которое 
уделяет советский город деревне. Группы колхоз- 
ников среди рабочих, группы с лозунгами о ве- 
сеннем севе, об очередных задачах колхозов были 
зафиксированы с большим или меньшим искус- 
ством многими фоторепортерами и фотокорами, 
правильно оценившими политическое значение та- 
кого рода « сю жетов » . 

Широкое отражение в первомайских съемках на- 
шла праздничность демонстрации — веселье, игры, 
пляски в колоннах, пестрые группы затейников. 
Сняты разнообразные группы веселящихся ребят 
различных возрастов и во всяческих положе- 
ниях, — на автомобилях, на руках отцов и матерей, 
у мавзолея, на трибунах площадей, на балконах 
и т. д. 

Следует отметить небольшую по объему, но 
также интересную по содержанию работу, сделан- 
ную т. А. Шайхетом на центральном москов- 
ском аэродроме, где т. Шайхет снял подготовку 
к воздушному параду, летный состав перед посад- 
кой (молодые, смеющиеся лица, веселье, песни и 
пляски в колоннах гражданской демонстрации), 
товарищескую помощь в надевании парашютов, 
строй машин перед отлетом и, наконец, самолеты, 
пролетающие мимо здания аэродрома. Через не- 
сколько секунд эти же аэропланы были встречены 
«а Красной площади и приняты в объективы Но- 
вицким, Дебабозым, Штейнбергом и др. товари- 
щами. 

При подготовке к первомайским съемкам в 
Союзфото обсуждался вопрос о распределении 
между отдельными фоторегортерами точек съемки 


на Красной площади. Боролись две «точки зре- 
ния», — одна: нельзя каждый год одного и того 
же фоторепортера ставить на одну и ту же точку, 
он неизбежно будет повторяться; другая: нуж- 
но одного и того же ставить на ту же точку, 
предъявляя ему требование — не повторяться; на 
прежнем месте фоторепортер будет работать уве- 
реннее, будет лучше продумывать кадры иі, в ко- 
нечном счете, сможет сделать снимки более высо- 
кого качества. В результате, из 8 фоторепортеров 
Союз фото, снимавших на Красной площади 1 Мая, 
6 получили прежние точки съемки, и как раз, эти 
6 повторялись меньше, чем двое, снимавших с но- 
вых для них точек. Много творческой инициати- 
вы проявили товарищи, снимавшие с верхних то- 
чек, — со здания ЦИК, с Кремлевской стены. 
А. Погосткий снимал с крыши иик четвертый 
раз. Уверенностью и законченностью отличаются 
кадры, сделанные им 1 Мая. Вместе с тем он дал 
несколько совершенно новых положений, превос- 
ходно по-новому обыграв точку съемки. К числу 
лучших из такого рода съемок следует отнести 
снимок парада в момент торжественного марша, 
сделанный им сквозь ряд флагов на самой верх- 
ней точке здания. Один из флагов величественно 
развернулся от порыва ветра и превратил сни- 
мок в подлинно художественное произведение. Фо- 
торепортер прилежно ловил этот момент, ждал 
его, о чем свидетельствует сделанный им вариант 
того» же сюжета. Этот яркий но содержанию, без- 
укоризненный в ікомпоз и ц ионном отношении кадр 
фоторепортер не случайно «поймал», а сознатель- 
но и с большим вкусом сделал. В этом же сти- 
ле, приближающем фотоснимок к фотокартине, 
сделаны несколько снимков тт. Блохиным и Кис- 
лое ьгм с Кремлевской стены. Они умело обыграли 
выступы и линии стены, своды и колонны башен. 
Благодаря этому они достигли не только худо- 
жественности, но и высокой документальности 
снимков, — сразу видно, что эти снимки сделаны 
именно с Кремлевской стены,, а не с какой-либо 
неопределенной «верхней точки». 

Очень интересен и содержателен снимок Блохи- 
на, где в нижнюю основу вертикали положен 
узорный и в то же время строгий каменный ква- 
драт кремлевской стены. Этот квадрат тут же 
повторяется- в живых квадратах красноармейских 
частей, придавая им особую суровость и незыбле- 
мость. 

Из только-что приведенных немногих примеров, 
далеко не исчерпывающих весь материал перво- 
майских съемок, видно, что некоторые фоторепор- 
теры не только сумели подчеркнуть основное со- 
держание, важнейшие политические черты перво- 
майского парада и демонстрации, но и сделали 
это в хорошо продуманных, высокохудожественных 
формах. 

Одна из серьезных принципиальных установок, 
принятых на подготовительных производств енных 
совещаниях Союзфото, к сожалению, не была про- 
ведена на практике. Было решено снимать 
1 Мая «меньше, да лучше», считая лучшей ра- 
боту тех фоторепортеров, которые снимут все, что 
задано тематической путевкой, дадут ряд ярких 


кадров по своей инициативе, и, в конечном счете, 
из всего представленного ими материала редакция 
примет наибольшее в процентном отношении ко- 
личество снимков. Большинство н е выполнило 
эту установку, забыло о ней, сделало гораздо 
больше снимков, чем требовалось (один товарищ 
снял 1 4 катушек («Лейки», не считая фильмпаков). 
Это затормозило и проявку и отбор материала 
редакцией. В дальнейшем, во всех случаях под- 
робной съемки, правильная установка на качест- 
во, на высокий процент приема негативов при 
ограниченном и определенном количестве негатив- 
ного материала должна быть жестко обусловлена 
и проводиться со всей настойчивостью. 

Следует повести кампанию против съемки ис- 
ключительно («Лейкой». При съемке «Лейкой» оста- 
лись неиспользованными превосходные световые 
и фоновые эффекты, которые представляло 1 Мая, 
исключительное по своей «фотогеничности» небо, — 
с ярким солнцем, с разнообразными кучевыми 
облаками. «Лейка» давала мало глубины, стушевы- 
вала солнечные блики, лишала их мягкости пере- 
хода от света к тени. «Лейка» с суперопитовым не- 
гативным материалом незаменима при съемке в 
закрытом помещении без искусственной подсветки 
(как это показал опыт съемки недавнего процесса 
вредителей электростанций), при съемке в пас- 
мурную и туманную пагоду (как это было, на- 
пример, в октябрьские дни 1931 г.), но при съем- 
ке в световых условиях 1 Мая этого года «Лей- 
ка» во многих случаях принесла больше вреда, 
нежели пользы. 

Опыт съемок 1 Мая показал, что надо еще на- 
учить быстрее работать наши редакции и произ- 
водство: комплекты снимков парада, Сделанные 
до 1 1 час. 30 мин. — были готовы и доставлены 
на Красную площадь лишь к 1 5 час., а следовало 
их выпустить к 13 час. 

Из опыта съемки гражданской демонстрации в 
районах надо сделать вывод о необходимости 
обеспечить такого рода съемки небольшими выш- 
ками и, обязательно, автомашинами. Фоторепор- 
теры научились находить и осваивать верхние 
точки, с них неплохо показывают массовость 
людских потоков на улицах и площадях, но 
крупные планы, сделанные среди демонстрантов, 
в большинстве своем невысоки по качеству. Пля- 
ски и игры, снимаемые «в лоб», оказываются до- 
вольно однообразными. 

Таковы первые, еще весьма беглые впечатления 
и выводы из материалов московских первомай- 
ских съемок Союзфото. Эти впечатления и выво- 
ды будут дорабатываться и дополняться на пред- 
стоящих итоговых 'Производственных совещаниях, 
на собраниях и выставке в Доме печати. Обоб- 
щить опыт этой очередной ответственнейшей 
съемки необходимо как можно глубже и шире, 
чтобы, на основе его, советские фоторепортеры 
учились как можно лучше снимать не только 
будни, но и большие праздники пролетарской 
революции, — снимать соответственно их вели- 
чию и пафосу, целиком вытекающих из грандиоз- 
ности осуществляемых нашей страной задач со- 
циалистической стройни. 


ГОТОВЬТЕСЬ К СЪЕМКЕ УБОРОЧНОЙ! 


ТЕМНТИЧЕСКИЙ ПЛЯН РЯЗОСЛЯН СОЮЗФОТО ВСЕМ ФОТОКОРЯМ, СОБКОРЯМ и 

ОТДЕЛЕНИЯМ СОЮЗФОТО. 


Б. ЖЕРЕБЦОВ 


Уроки посевной учесть 

ПРИ СЪЕМКЕ УБОРОЧНОЙ 


Оперативность, четкость в выполнении заданий, 
быстрая съемка начала сева, своевременная про- 
явка и высылка в центр негативов, политическая 
и агротехническая грамотность, высокое художе- 
ственное качество снимков — такие задачи ставило 
Союзфото перед своими фоторепортерами, фото- 
корами, собкорами и отделениями в весеннюю по- 
севную кампанию первого года второй пятилетки. 

Весенний сев этого года протекал в условиях 
жестокой классовой борьбы с остатками кулаче- 
ства, борьбы лучшей части колхозников за сверх- 
ранние сроки сева, за строгое соблюдение всех 
правил агротехники, обеспечивающих высокий уро- 
жай. 

Справилась ли фотокорреспондентская сеть Со- 
юзфото с ответственной задачей оперативно помо- 
гать большевистской печати биться за высокое 
качество весенних полевых работ? 


1 Мая в Москве. — Колонны Пролетарского 
района 

Фото И. Румянцева 



Первые снимки начала сверхраннего сева Союз- 
фото получило от своего Северокавказского от- 
деления 19 марта. На другой день эти снимки 
были выпущены из печати и 21 — 22 марта опуб- 
ликованы почти во всех центральных газетах. 

«Комсомольская правда» опубликовала в номе- 
ре от 22 марта снимок пахоты в колхозе им. Жло- 
бы, Майкопского района Северного Кавказа, с 
подробной текстовкой, бичующей майкопских ком- 
сомольцев за плохое качество этой работы. Тек- 
стовка к этому снимку была дана в основном Со- 
юзфото с учетом данных, сообщенных фоторепор- 
тером Северокавказского отделения Союзфото 
т. А. Братолюбовым, которому принадле- 
жит опубликованный в «Комсомольской правде» 
снимок (см. стр. 31 «ПФ»). 

Это «фотообвинение» было использовано в статье 
к данной подборке на 2-й странице «Комсо- 
мольской правды», посвященной борьбе за высо- 
кое качество весенних полевых работ. 

Текстовка «Комсомольской правды» говорила: 

«Майкопская районная организация комсомола 
Северного Кавказа одной из первых включилась 
в поход против сорняков. Дальше деклараций де- 
ло не пошло. Сейчас плуг в колхозах района вы- 
шел на поля, неочищенные от сухих сорняков. На 
снимке — пахота в колхозе им. Жлобы. Стебли 
сорняков забивают плуг. Частые остановки сни- 
жают производительность. Вспашка идет с огре- 
хами и заволоками. Стебли сорняков в землю не 
заделываются. За плугом идет плугатарь — комсо- 
молец Волков. Его обязанность, как и других ком 
сомольце® района, быть передовиком в борьбе за 
высокое качество полевых работ. Этой борьбы за 
качество в Майкопском районе нет. Мы требуем 
от комсомольцев Майкопского района боевой ра- 
боты». 

Это— яркий пример оперативного, боевого, по- 
длинно большевистского использования фото в га- 
зете. 

Еще раньше, 10 марта, в «Известиях ЦИК» 
был помещен снимок Азербайджанского отделе- 
ния Союзфото с текстовкой, также данной в ос- 
новном Союзфото: 

«Как не надо пахать. Бригада Халилова,, 
колхоза «Захмет», Бардине к о го района Азербайд- 
жана, на пахоте. Бригадир не следит за качеством 
пахоты. Плуг установлен неправильно— правое 
колесо идет вне борозды. Борозды получаются не- 
ровные, рваные, пахота идет плохо, с огрехами». 

Все это ясно видно на снимке, помещенном в 
«Известиях ЦИК». 

26 марта «Социалистическое земледелие», ве- 
дущая сельскохозяйственная газета, опубликовала 
снимок фо тор шор тера С еверо кавказского отделе- 
ния Союзфото т. Георгандопуло с такой 
текстовкой : 

«Ряд колхозов, начав сверхранний сев по грязи, 
продолжает его и тогда, когда почва созрела для 
нормального посева. Именно так поступает колхоз 
«Коминтерн»: (Анапский район. Северный Кав- 
каз). Поле подсохло. Бороны идут вслед за сев- 
цами. Под флагом сверхраннего сева колхоз ведет 
обычный разбросной ручной посев. Надо реши- 
тельно разоблачать такие методы «сверхраннего» 
сева. Разбросной посев в сухую почву ведет к сни- 


ОПЕРАТИВНОЕ ИСПОЛЬЗОВАНИЕ ФОТО В ГАЗЕТЕ 


жен. ию урожая по сравнению с рядовым, к излиш- 
ней трате посевного материала. С того момента, 
как в поле может выйти рядовая сеялка, посев 
вручную должен быть прекращен и переключен 
полностью на рядовой посев». 

Приведенные примеры оперативного использова- 
ния посевных фото в печагги ясно говорят, какого 
рода снимков требуют газеты. Газетам не /нужно 
«красивых» картинок «огнедышащей» колонны 
тракторов на поле или других заезженных сюже- 
тов, — они требуют снимка оперативного, 
грамотного политически и агротех- 
нически, способного приводить к та- 
ким же выводам, как Заметка раб- 
селькора. При этом фотоснимок должен быть 
высококачественным и в композиционном отно- 
шении. 

И здесь надо признать, что Союзфото еще не 
умеет удовлетворять полностью справедливых тре- 
бований газет. Агротехническая грамотность сним- 
ков Союзфото поднялась по сравнению с прош- 
лым, в общем, неизмеримо. Для оценки снимков 
фотокоров в смысле соответствия их требованиям 
современной агротехники приглашен квалифициро- 
ванный агроконсультант, — однако, отделения и 
фотокоры Союзфото еще не научились сообщать 
в текстовках достаточно подробные сведения для 
того, чтобы на основании их можно было безо- 
шибочно судить о качестве работы данного 
колхоза или совхоза. 

До сих пор среди снимков фотокоров и даже 
фоторепортеров Союзфото, получивших перед ко- 
мандировкой на посевную соответствующий агро- 
технический инструктаж, преобладают шаблонные, 
ничего не говорящие снимки трактора или упряж- 
ки лошадей с плугом или сеялкой на поле. В тек- 
стовках ничего не говорится о том, на какой по- 
чве они работают, засорено поле или оно было 
перед началом пахоты очищено от сорняков, какие 
сорта культур сеет колхоз, как борется он за вы- 
сокий урожай. Отсутствие таких данных сильно 
снижает оперативность снимков фотокоров, делает 
их простой «фотокартшиоой» вместо оперативного, 
метко бьющего по конкретным носителям зла 
фотодокумента. 

Особенно трудно было оценивать с агротехниче- 
ской точки зрения снимки пахоты) и сева бунке- 
рами. Советская агрообществ бнн ость ведет суро- 
вую борьбу с вредной «теорией» преимущества 
мелкой вспашки, выдвигавшейся в свое время вре- 
дителями. Постановление ЦК ВКП(б) и Совнар- 
кома СССР от 24 января текущего года о меро- 
приятиях по весеннему севу на Северном Кавказе 
прямо требовало пахоты по засоренным корневищ- 
ными сорняками почвам только корпусными плу- 
гами. 

Снимок посева бункерной сеялкой без указания 
состояния почвы не помогает советской печати бо- 
роться с вредительской кулацкой «агротехникой». 
Этот урок нужно учесть всем фотокорам Союз- 
фото, чтобы не повторять подобных же ошибок 
при съемке уборочных работ. 

Между прочим, грубую агротехническую ошиб- 
ку допустил собкор Союзфото т. А. М а к л е ц о в. 
Он снял сеялку колхоза им. Рыкова (Сталинград- 
ский район Нижней Волги) на невспаханной стер- 
не, а в текстовке указал: «Сев могара (кормовая 
трава) разбросной сеялкой». За сев по непаханной 
стерне у нас этой весной пошло под суд несколь- 
ко председателей колхозов. Тов. Маклецов вместо 
того, чтобы разоблачить в текстовке колхоз, до- 
пустивший такое грубое нарушение правил агро 
техники, и вскрыть суть его (кулацкое вреди- 
тельство, агротехническая безграмотность, отсут- 



1 Мая в Иванове.— Дети на демонстрации 

фото Д. Чернова 


ствие должного руководства и т. п.), ограничился 
простым констатированием факта. 

Таких ошибок допускать нельзя, и этот пример 
требует от всех фотокоров, работающих на фронте 
сельского хозяйства, овладения основными пра- 
вилами агротехники и установления тесной свя- 
зи в своей работе с агротехническим персоналом. 

★ 

Вторая важнейшая задача освещения всякой 
сельхозікампании — правильная расстановка сил на 
решающих участках данной кампании. В этом от- 
ношении Союзфото добилось в текущем году зна- 
чительных успехов. 

Заблаговременно был разработан детальный 
план освещения посевной кампании по решающим 

с. -х. краям и областям. В районы, ранее других 
вступающие в сев (в которых Союзфото не имеет 
постоянных фотокоров), были командированы из 
Москвы фоторепортеры центральной редакции 
Союзфото. 

В /результате Союзфото сумело сосредоточить 
главную тяжесть фотоработы на тех именно рай- 
онах, которые выдвинула как решающие наша пе- 
чать. 2 1 марта в «Правде» было опубликовано 
обращение рабочих, служащих и ИТР Феодосий- 
ского зерносовхоза (Кірьгм) к рабочим всех совхоз 
зов Союза с призывом провести весенний сев по- 
большевистски. В тот же день Союзфото были 
сданы в производство и на другой день выпуще- 
ны в печать снимки подготовки к севу в Феодосий- 
ском зерносовхозе. Через несколько дней прикре- 
пленный к этому совхозу собкор Союзфото 

т. А. Чернов прислал неплохие снимки сверх- 
раннего аэросева на полях совхоза. 

26 марта «Известия ЦИК» поместили воззва- 
ние колхозников «Красного Чонгара». На завтра 
же Союзфото выпустило снимки (собкора В. Сав- 
ченко) сева в этом колхозе. 

28 марта необычно рано начался сверхранний 
сев в Чапаевском районе Средней Волги. В тот 
же день в этот район выехал фоторепортер 
Средневолжского отделения Союзфото т. Н. Кол- 
ли. Вечером того же дня негативы т. Колли были 
уже проявлены и высланы спешной почтой в Мо- 
скву. Союзфото получило на 1 апреля и выпусти- 
ло из печати на другой день. 3 апреля один из 
снимков т. Колли уже был помещен в «Известиях». 

31 марта начал сев колхоз им. Ленина района 
Безенчукской МТС на Средней Волге. Команди- 
рованный в этот район фоторепортер централь- 
ной редакции Союзфото т. Э. Евзерихнн в 5 


БОЕВЫЕ ТЕМПЫ, ПРАВИЛЬНАЯ РАССТАНОВКА СИЛ 


тот же день снял начало сева, проявил и выслал 
негативы в Москву. В дальнейшем *т. Евзерихин 
широко осветил борьбу з)а успех сева безенчукских 
колхозников, обратившихся в свое время с пись- 
мом к т. Сталину. 

В районе Безенчукской МТС во время сева ра- 
ботала выездная редакция «Правды». Своевремен- 
ное широкое освещение сева в этом районе имеет 
особо важное политическое значение. 

Эти примеры оперативности наших фото-работ- 
ников позволяют сделать вывод, что Союз фото в 
основном правильно сконцентрировало 
свое внимание на политически важ* , 
ных участках сева и сумело охватить 
их в достаточной мере. В этому году наша 
печать получила от Союзфото фотоснимки посев- 
ной не «вообще», а именно из тех районов, на ко- 
торых, как на передовиках большевистского сева, 
концентрировалось в данный момент внимание со- 
ветской общественности. 

Довольно широко освещены в этом году весен- 
ний сев в зерносовхозах, особенно сверхранний 
сев с самолетов, который был одной из главных 
особенностей истекшей весны. Выпущены не- 
плохие снимки сверхраннего аэросева в Феодосий- 
ском зерносовхозе (Крым), украинском совхозе им. 
Коссиора и «Коммунисте» на Днепропетровщине, 
в учебноопытном зерносовхозе № 2 на Северном 
Кавказе, Без енчу коком сельхоз|комбинате на Сред- 
ней Волге. Освещен массовый машинный сев в ря- 
де других совхозов Северного Кавказа, Украины, 
Крыма, Нижней и Средней Волги, ЦЧО и др. 
краев и областей. 

Из фотокоров Союзфото наибольшую оператив- 
ность проявили тт. А. Петражицкий (Укра- 
ина, Херсон), В. Афан асьев (Нижняя Волга, 
Урюпинский район) и Н. Ланевский (Харь- 
ковская обл., Тростенецкий район), первыми при- 
славшие снимки начала сева в своих районах. 

Таким образом Союзфото и его фотокорреспои- 
дентская сеть добились в истекшую посевную кам- 
панию по сравнению с прошлым годом значитель- 
ных сдвигов в оперативности своей работы. Но на 
этом никак нельзя успокаиваться. Союзфото все 
же отставало и продолжает отставать от темпов 
газетных кампаний. За третью декаду марта, когда 
массовый сверхранний сев развернулся уже в 
большинстве южных районов, Союзфото выпустило 
в печать лишь 1 7 снимков полевых работ в кол- 


хозах и совхозах. За первую декаду апреля вы- 
пущено 59 снимков и за вторую — 85. 

В прошлогоднюю посевную кампанию снимки 
пахоты и сева были выпущены Союзфото только 
в начале апреля, а за всю кампанию количество 
снимков на темы посевной едва достигло 300. 
В этом же году только за март и! две первых де- 
кады апреля выпущено 940 снимков посевной — 
втрое больше, чем в прошлом году. 

Отсюда можно сделать вывод, что в количест- 
венном смысле Союзфото очень широко обслужило 
кампанию, охватив все наиболее важные сельско- 
хозяйственные районы Союза. 

★ 

Однако качество «посевных» снимков фотокоров 
было недостаточно высоким. Всякому, кому при- 
ходится просматривать подряд большую груду 
снимков фотокоров Союзфото, кажется, что все 
эти снимки сделаны одним и тем же фотокором — - 
так мало в них тематической и( композиционной 
свежести и разнообразия. 

По основным тематическим разделам «посевные"' 
снимки Союзфото распределяются таким образом: 
борьба с классовым врагом — 20, организация тру- 
да на поле — 70, массовая политическая работа в по- 
ле — 1 1 5, подготовка и ремонт посевного инвента- 
ря — 141, подготовка и уход за лошадьми — 60, ве- 
сенние полевые работы (пахота и сев) в колхозах 
и совхозах — 1 65, сев в единоличном секторе — 1 2, 
огородный сев — 64, агротехника и борьба за вы- 
сокий урожай (в том числе семфонды) — 212, куль- 
турно-бытовое обслуживание посевной кампа- 
нии — 68. 

Из этого перечисления тем видно, что фотокоры 
Союзфото но сумели в достаточной мере освоить 
как раз те темы, которые должны все больше и 
больше выдвигаться на первый план в работе 
фотокора. Темы эти — разоблачение при помощи 
фото классового врага, пролезшего в ряды колхоз- 
ников, и организация труда в колхозе — как поло- 
жительные, так и отрицательные факты. Темы эти 
наиболее трудны для показа на фото, — но тем с 
большей энергией необходимо биться за овладение 
ими. 

Выдающийся в этом отношении снимок дал 
фоторепортер Киевского отделения Союзфото 
т. Ф. Петров. Тов. Петров снял пустую сеялку 
на поле, при помощи которой «сеяли» кулаки-ле- 
тлюравцы А. Назаренко, Воробкало и Зинченко, 



КАЧЕСТВО СНИМКОВ ВСЕ ^ЦЕ НЕ НА ВЫСОТЕ 



пролезшие в колхоз «Заповит Ленина», Черкас- 
ского района Киевской области. Понятно, что от 
«сева» незаправленной зерном сеялкой не получи- 
лось ничего, 'кроме вредительства, и снимок т. Пе- 
трова может играть для следственных властей 
роль неопровержимого фотодокумента, уличающего 
кулаков в» іи*' вредительстве. 

К сожалению т. Петров, сняв сеялку «в рабо- 
те», не догадался дополнительно снять пустой 
ящик этой сеялки. Тогда бы фотодокумент, разо- 
блачающий кулацкое вредительство, был бы еще 
выразительнее. 

Неплохие разоблачительные снимки из Павлов- 
ского зерносовхоза (Северный Кавказ) дал фото- 
репортер Север о кавказок ого отделения Союзфото 
т. Гольдберг. Он снял сем зерно, рассыпанное 
во время перевозки на поле, и ряд других отри- 
цательных моментов в работе совхоза. 

Очень ценные в агротехническом отношении 
снимки, разоблачающие плохую пахоту в Кала- 
чевском зерносовхозе (ЦЧО) и ряде колхозов 
Крыма и Московской области, дали тт. Лиси- 
цын, А. Чернов и М. Михайлов. Они сня- 
ли огрехи, допущенные при пахоте, указав в тек- 
стовках фамилии конкретных виновников. Тов. 
Лисицын дал исключительно ценный и интерес- 
ный снимок всходов сорняков, разоблачающий сев 
по засоренной почве в Ольховатском свеклосов- 
хозе ЦЧО. 

Тов. И. Малафеев разоблачил администра- 
цию совхоза «Чулуба» в Киргизии, сняв тракто- 
ристов, вынужденных печь себе лепешки на поход- 
ном горне, — - им, оказывается, не доставляют во- 
время обед на поле. 

Но разоблачительные снимки такого типа оста- 
ются единичными исключениями. Обычный уро- 
вень фотокоровских раз (облачи тельных снимков не 
поднимается выше съемки трактора или уборочных 
машин под снегом или исхудалой лошади, обслу- 
живаемой плохим конюхом. 

Еще менее выразительны снимки, показывающие 
плохую или хорошую организацию труда на поле. 
Надо прямо оказать, что огромное большинство 
фотокоров и даже 'квалифицированных фоторепор- 
теров не умеют снимать эту тему. Показ хорошей 
организации труда сводят к съемке красной до- 
ски ударников или к снимкам производственного 
Совещания на поле. Но очень мало снимков пока- 
зывают, как ударники на деле выполняют свои 
обязательства. 

На сером фоне шаблонных снимков необычайно 
свежо выглядит снимок фотокора Северокавказ- 
ского отделения Союзфото т. Пушкарского. Кол- 
хозник подает с поля на стан сигнал флагом о 
том, чтобы в бригаду сеятелей поторопились под- 
везти семена. Такую остроумную сигнализацию 
можно рекомендовать для связи с полевыми ста- 
нами всем полеводческим бригадам. 

Удачно подошел к разоблачению плохой орга- 
низации труда! собкор т. В. Савченко. Он снял 
два трактора коммуны им. Сталина (Геничевского 
района Украины), идущих с сеялками друг за дру- 
гом почти без| интервала, так что если первый 
трактор остановится, то и задний будет вынужден 
остановиться. Тов. Савченко правильно указал в 
текстовке на недопустимость такой расстановки 
тракторов на поле. 

Для лучшего показа плохой или хорошей ра- 
боты в поле очень подходит съемка крупным пла- 
ном. Однако большинство фотокоров почему-то 
избегает снимать крупным планом и дает такие 
снимки, на которых половину кадра занимает бе- 
лое небо, а половику — черная земля, на фоне ко- 
торой теряются и сеялки и люди. Показ всего по- 



1 Мая в Москве.— Колонны Сокольническо- 
го района на Каланчевской площади 

Шото М. Пригожина 


ля необходим там, где нужно доказать, что это 
поле вспахано хорошо, но часто, и для этой цели 
более пригоден крупный план. 

Например, на снимке тов. Еівзерихин а — 
боронование полей в Безенчукском сельхозікюмби- 
нате — видны только часть бороны (самые диски) 
и кусок заборонованного поля. Зато ясно видно, 
что вспашка произведена глубоко, почва дробится 
бороною мелко и корни сорняков заделываются 
хорошо. Этого не было бы видно, если бы сни- 
мок был сделан «общим» планом. 

Крупный план особенно подходит для показа 
агротехнических моментов, на которых нужно осо- 
бо сосредоточить внимание зрителя. Тот же 
т. Евзерихин снял крупно руку сеятеля с се- 
менами, чтобы показать, как нужно захватывать 
семена из лукошка для правильного разброса по 
полю при сверхраннем севе. Голова севца «не в 
кадре», — но это не так важно в данном случае. 
Благодаря праз ильной композиции и правильному 
в агротехническом отношении разрешению темы 
снимок т. Евзерихин а имеет большую агротех- 
пропагандистсікую ценность. Его может использо- 
вать ; агроном колхоза для агропропаганды за 
сверхранний сев и обучения неопытных севцов 
приемам ручного сева. 

Фотокоры Союзфото в этом году довольно ши- 
роко осветили такие темы, как борьба с сорняками 
и вредителями полей, проверка качества полевых 
работ, новые приемы агротехники (сверхранний 
сеів, вручную в грязь, сев с самолетов, яровизация 7 


семян — снимки тт. В. Горбунова и Э. Евзерихина) 
и другие агротехнические темы, которых раньше 
почти совсем не было ів фототеке Союзфото. М о- 
жио смело утверждать, что специфи- 
ка весенней посевной камлании это- 
го года — борьба за сверхранний сев — 
схвачена фотокорами в основном 
правильно. 


Фотокоры Н. Ланевский (Украина), Афа- 
насьев ('Нижняя Волга) , С. Просвиров и 
др., фоторепортеры Братолюбов ( Севе рок ав- 
каізокое отделение Союзфото), Колли (Средне- 
волжское отделение Союзфото) , Евзерихин 
(центральная редакция Союзфото) дали много 
удачных, динамичных снимков сверхраннего сева в 
грязь вручную. Особенно удачны снимки 
т. Н. Л ая ейского — сев в колхозе им. Моло- 
това, Тростенецкого района Харьковщины. 

Снимки этих товарищей в корне разбили мне- 
ние о «нефотогеничности» таких сюжетов, как че- 
ловек с лукошком в поле, сеющий зерно вручную. 
Для умелого, грамотного политически и техниче- 
ски фотокора нет сюжетов «нефотогеничных». 

Много было получено от фотокоров снимков 
борьбы с сорняками. Можно с удовлетворением 
Ч отметить, что кампания за уничтожение сорняков 
на полях наших колхозов и совхозов, которую ве- 
ла вое время посевной центральная печать (осо- 
бенно ^Социалистическое земледелие» и «Комсо- 
мольская правда»), почти на 100 проц, обслу- 
жена снимками Союзфото. 

Среди снимков борьбы с сорняками много очень 
удачных и в композиционном и в агротехническом 
отношении (И. Малафеева, Я. Вик сне и 
др.). Особенно удачен снимок фоторепортера 
А. Матвеева — уничтожение сорняков при 
помощи тракторной бороны в Мартыновском 
зерносовхозе (Украина). К трактору прицеплены 
на цепях несколько борон, под которыми горит 
смоченная горючим тряпка. При движении бо- 
роны сухие сорняки захватываются ее зубьями, 
собираются в валки и зажигаются от тряпки. Та- 
ким путем поле начисто очищается от сорняков. 

Снимок т. Матвеева передает ценный опыт Мар- 
тыновского совхоза другим совхозам и колхозам. 
А к этому должен стремиться каждый фотосни- 
мок. 

Очень широко освещен опыт сверхраннего аэро- 
сева в грязь в ряде совхозов Крыма (Феодосий- 
ский зерносовхоз). Северного Кавказа (учебно - 
опытный зерносовхоз № 2), Украины (совхоз 
им. Кооаиора, совхоз «Коммунист»), Средней Вол- 
ги. Хотя освещение сева в совхозах отставало, во- 
обще, от сева в колхозах, характерная особенность 
истекшей весны — широкое применение в совхо- 
зах самолетов для сверхраннего сева в грязь — 
освещена достаточно полно и разнообразно. 

Среди снимков аэросева особенно выделяются 
снимки тт. Чернова (Крым, Феодосийский 
зерносовхоз), А. Матвеева (совхоз им. Кос- 
сиора, Украина) и С. Блохина (совхоз «Ком- 
мунист», Украина, Днепропетровская область). 

Интересны также снимки т. Сатуняна (Се- 
верокавказское отделение Союзфото) — опытный 
сверхранний сев тракторными рядовыми сеялками 
в учебноопытном зерносовхозе № 2 на Северном 
Кавказе. Эти снимки доказіьгвают применимость 
в некоторых случаях рядовых сеялок для раннего 
сева. 

Прекрасный снимок проверки качества сверхран- 
него сева в колхозах «Свобода», Московской об- 
И ласти, дал фоторепортер Союзфото т. Н. К у б е- 
а в. На снимке т. Кубеева очень хорошо прорабо- 
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таны семена льна, посеянные в опытном порядке 
по «черепку» талая земля, покрытая предутрен- 
ним ледком). Динамична группа колхозников, 
склонившаяся над семенами. 

Неплох снимок т. Сатуняна («Северокав- 
казское отделение Союзфото) — «Соревнующиеся 
бригадиры колхоза им. Иванова, % Майкопского 
района. Северный Кавказ, проверяют качество 
сверхраннего посева». 

Фигуры и лица бригадиров вышли очень живо. 
Довольно широко отражено в снимках фотоко- 
ров партийное руководство в поле. Сре- 
ди снимков начальников политотделов, секретарей 
партячеек, уполномоченных райкомов и парторгов, 
проверяющих качество работ на поле, выделяются 
снимки т. Блохин а — «Нач. политотдела Ново- 
Збурьевской МТС на Украине т. Кухаржевский 
за работой в колхозах своего района» 1 и т. Цим- 
балова — «Парторги колхоза им. краевого съезда 
по коллективизации Матвеево- Курганского района 
Северного Кавказа проверяют работу севцов». 
Снимки тт. *Ц им балова и Блохина широко исполь- 
зованы центральной печатью. Руководящая роль 
партии — организатора большевистского сева — пока- 
зана в этом году на фото с большей политиче- 
ской выразительностью и широтой, чем в про- 
шлые кампании. 

Хуже показаны уд арники -колхоз ники, живые, 
конкретные участники побед на фронте посевной. 
Почти совсем не было снимков партийцев и ком- 
сомольцев — работников бригад. 

Но и здесь есть отдельные выдающиеся снимки. 
Тов. В. Савченко снял колхозника колхоза 
«Красный гончар» — делегата Всесоюзного съезда 
колхозников -уд арии ков т. Зеленского на сверхран- 
нем севе. Показ того, как лучшие ударники кол- 
хозов на деле выполняют свои обязательства, взя- 
тые ими на Всесоюзном съезде, имеет особо важ- 
ное политическое значение. 

Много хороших снимков ударников пахоты и 
сева дали ггт. 3. Чеботаев, Блохин, Кол- 
ли, Евзерихин. Особо интересен в смысле 
показа «типажа» снимок т. Евзерихин а — ударная 
бригада сеятелей коммуны им. ОГПУ, Чапаевского 
района Средней Волги. Справа на первом плане 
стоит севец с твердым лицом типичного рабоче- 
го — может быть, бригадир -двадцатипятитысячник, 
прибывший для работы В колхоз из города. Далее 
мы видим рядом с опытными, бородатыми севца- 
ми молодых колхозников, которым старшие това- 
рищи передают свой производственный опыт. Это — 
два поколения наших колхозников, два поколения 
борцов за новую жизнь, за высокий большевист- 
ский урожай. 

Выразителен и снимок т. Ланевского — старый 
колхозник и рядом с ним предколхоза на сверх- 
раннем севе. 

Широко освещено фотокорами участие больше- 
вистской печати в борьбе за успех сева. Особенно 
удачен в этой группе снимок т. Савченко — ред- 
коллегия колхозной стенгазеты «Красного Чон- 
гара» готовит в поле очередной выпуск газеты. 

Снимки учета труда, ухода за лошадьми, обще- 
ственного питания, культурного отдыха в поле 
и т. п. были обычными, и здесь нет ничего особо 
выдающегося. Задача фотокоров при съемке убо- 
рочной — отойти от штампа, от шаблона, и дать 
высококачественные снимки, каких требуют газе- 
ты. 


1 О том как отражена на фото работа полит- 
отделов совхозов и МТС в истекшую посевную 
кампанию см. заметку на стр. 1 8 текущ. № 
«Пролетарского фото». 


С. Блохин — 1 Мая в Москве. Памятник Ленину перед Домом правительства 


А. Штернберг — 1 Мая на Красной площади. Трибуна правительства 







А. Штернберг — Сотни стальных птиц над Красной площадью 
А Погости ий — Молодые бойцы повторяют текст присяги, который зачитывает тов. Ворошилов 




Ф. Кислое — Колонны демонстрантов 



'• 







Э. Евзѳрихин — Засыпка очищенных и протравленных семян пшеницы (колхоз им. 
Ленина. Чапаевский район, Средняя Волга) 


Н. Ц ы м б а л о в — Парторги колхоза им. I Северокавказского краевого съезда прове- 
ряют качество сверхраннего сева 



А. М а т в ѳ о в — Подвоэ сѳмян к самолету перед аэросевом (совхоз им. Коссиора, 
Николаевский район, Украина) 


М. Пен с он Посадка парникового хлопна двухрядной хлопкопосадочной машиной 
советской конструкции на Каунчинской машиноиспытательной станции в Узбекистане 





А. Погосткий — 1 Мая 1933 г. на Красной площади 




КАКИЕ СНИМКИ ТРЕБУЕТ ПЕЧАТЬ 


★ 

Для того, чтобы выяснить требования печати к 
снимкам Союз фото, в конце марта была проведена 
анкета среди крупнейших московских газет, обслу- 
живаемых Со юз фото. 

На анкету откликнулось 15 газет («Комсомоль- 
ская правда», «Совхозная газета», «Крестьянская 
газета», «За коллективизацию», «ЗИ», «ЗКП», 
«Вечерняя Москва», «Гудок», «Легкая индустрия» 
и ряд других). Ответы на анкету выявили, что в 
газетных редакциях далеко еще нет установив- 
шихся взглядов на роль фото в прессе и «а то, 
каким должен быть фотоснимок, предназначенный 
к печати. 

Приводим наиболее характерные высказывания 
ведущих в данной области газет. 

На вопрос — насколько удовлетворяет вас каче- 
ство снимков посевной кампании, выпускаемых 
Союзфото, «Комсомольская правда» ответила, не 
приводя, однако, никаких конкретных примеров в 
подтверждение своего заявления: 

«Удовлетворяет слабо. Слишком случайный под- 
бор. Чрезвычайно запаздывает освещение кам- 
пании». 

В скобках можно отметить, что «Комсомольская 
правда» широко и очень оперативно использует 
с.-х. снимки Союзфото. 

«Совхозная газета» пишет: «Однообразны. Бес- 
предметны. Снимки — вообще (типа хроники, ну- 
жен же показ, наталкивающий на выводы)». 

«За коллективизацию» — колхозная газета Мо- 
сковской области констатирует: 

«Тематика снимков в оснозном удовлетвори- 
тельная. В последние дни наметился сдвиг». 

Ценные указания дает «Совхозная газета»: 

«Больше всего нервирует неконкретность снимка: 
можно снять трактор с сеялкой — и очень эф- 
фектно, но это будет вредный (разрядка — 
«СГ» снимок ибо трактор может осилить не 
одну, а несколько сеялок — так это и нужно по- 
дать. Больше фотоактов, фотообвине- 
ний, ф о т о п о к а з а». 

«Крестьянская газета» пишет: 

«(Поражает отсутствие снимков, затрагивающих 
производственные детали сева. Очень мало дей- 
ственных снимков, преобладает констатация». 

Отсюда ясно, что газіеты требуют не «беспар- 
тайного, «бездейственного, протокольного констати- 
рования фактов пахоты и сева, а оценки их, 
снимка оперативного и актуального и таких же 
текстовок к снимкам. Эти справедливые требова- 
ния газет фотокоры Союзфото обязаны удовлетво- 
рить при съемке уборочной кампании. Большин- 
ство газет требует снимков крупным планом, так 
как на таких снимках лучше виден процесс и ка- 
чество работы. Примеры этого мы приводим выше. 

Несмотря на частичное недовольство газет (не- 
довольство справедливое и обоснованное) компо- 
зиционно-тематическим однообразием снимков 
Союзфото, можно все же утверждать, что Союз- 
фото лучше, чем в прошлые годы, обслужило цен- 
тральную прессу в период весеннего сева. Об этом 
говорят беспристрастные цифры. 

За март и первую декаду апреля в 1 5 круп- 
нейших центральных газетах было помещено всего 
3 696 фотоснимков. Из них посевных — 626 (около 
17 проц.). Из этого числа Союзфото принадлежит 
526 снимков, то есть 81 проц., в то время, 
как общий процент помещенных в газетах сним- 
ков Союзфото составляет только 62,3 проц. 
(2 314 из 3 696). Значит Союзфото про- 
вело посевную лучше, чем другие 
кампании 


Очень показательно использование посевных 
снимков отдельными газетами. В «Правде» за 
март и две первых декады апреля помещено всего 
10 посевных снимков из 131. «Известия» дали 17 
снимков посевной из 128. «Комсомольская прав- 
да» — 42 из 308. Это свидетельствует о том, что 
с.-х. фото далеко еще не завоевало страниц цен- 
тральных газет (за исключением, понятно, сель- 
скохозяйственной печати). Это объясняется в пер- 
вую очередь еще низким качеством этих фото. 

Серьезные задачи уборочной кампании требуют 
от фотокоров Союзфото большей оперативности и 
более глубокого подхода к темам. Используем 
опыт работы по посевной для того, чтобы дать 
большевистской печати высококачественный, поли- 
тически выразительный и грамотный агротехниче- 
ски, художественный фотоснимок. 


ИЗ ЛУЧШИХ ПЕРВОМАЙСКИХ СНИМКОВ СОЮЗ- 
ФОТО УКОМПЛЕКТОВАЛО ФОТОСЕРИИ (В ХУДО- 
ЖЕСТВЕННОЙ ПАПКЕ), КОТОРЫЕ БЫЛИ В ТОТ ЖЕ 
ДЕНЬ РОЗДАНЫ НА КРАСНОЙ ПЛОЩАДИ. 


«Вѳзитѳ сѳмѳна!»— Колхозник 12-й бригады 
Атаманской МТС (Сев. Кавказ) т. Соколов 
подает сигнал: «Шлите в бригаду сѳмѳна». 
Это избавляет бригаду от необходимости 
посылать сеяльщика за зерном и преду- 
преждает простои». Шото Пушкарского 


щ. к 




Начальник политотдела Крымской МТС (Сев. 
К вказ) т. Шейнин проверяет состояние 
озимых Шото Г ольдбѳрга 


Начальник политотдела Рыновской МТС 
т. Дворкин контролирует тракторный парк 
коммуны им. Сталина (Тонический район, 
Украина) Шото В. Савченко 



Начальник политотдела Ново-Збуровской 
МТС (Украина) т. Кухаржѳвский осма- 
тривает лошадей бригады № 3 колхоза 
«1 Мая». Кони и упряжь найдены в отличном 
состоянии. Конюху Медведеву объявлена 
благодарность Шото С. Блохина 



Политотделы МТС 

Успехи весеннего сева (нынешнего года в значи- 
тельной мере объясняются большевистской рабо- 
той политотделов совхозов и МТО Создавая 
политотделы, партия ставила перед ними главной 
задачей подъем массы колхозников и рабочих 
совхозов на борьбу за полную победу на фронте 
весеннего сева, за хозяйственно -организационное 
укрепление Колхозов * заі очищение от классово 
чуждых элементов. Функции политотделов очень 
широки и значительны. «Политические отделы 
МТС и совхозов должны обеспечить партийный 
глаз и контроль во всех областях работы и жи- 
зни как самих МТС и совхозов, так и обслужи- 
ваемых МТС колхозов», — говорится в резолюции 
январскаго пленума ЦК и ЦКК ВКП(б). 

Учитывая громадную политическую важность 
показа на фото повседневной работы политотде- 
лов совхозов и МТС, Союз фото своевременно да- 
ло задание всем своим собкорам и фотокорам 
широко снимать эту тему. 

Приходится признать, что почти никто из фо- 
токоров не сумел овладеть этой темой, правильно 
и политически продуманно подойти к ней, не го- 
воря уже о композиционном качестве снимков. 
Фотокоры Союз фото прислали очень мало сним- 
ков работы политотделов в колхозах и совхозах, 
да и присланные снимки были очень слабыми. 

Лучше освоили эту тему фоторепортеры цен- 
тральной редакции и отделений Союзфото, ко- 
мандированные на посевную. Особенно .удачные 
снимки работы политотделов Лозовской (Харь- 
ковщина) и Ново-Збуровской МТС (Днепро- 
петровская область, Украина) дал фоторепортер 
т. С. Блохин. 

Из ряда снимков фоторепортеров Союзфото, 
сделанных в различных политотделах, слагается 
очень ценный фотоочерк, отражающий в извест- 
ной степени работу политических отделов совхо- 
зов и МТ С. 

Первейшая обязанность политотдела — активное 
участие ив выработке посевного плана и расстанов- 
ке сил. Эту тему отражает снимок т. В. Лиси- 
цына «Начполитотдела Калачевокого зерносовхоза 
ЦЧО т. Бирман и его помощник прорабатывают 
план сева в совхозе>. 

Снимок т. С. Блохина показывает, как полит- 
отделы ведут разъяснительную работу в массах. 
На снимках т. Блохина — начальник политотдела 
Лозовской МТС т. Коротаев прорабатывает с 
колхозным активом речь т. Сталина, произнесен- 
ную на I Всесоюзном съезде колхозников -ударни- 
ков. 

Проверка кадров работников совхозов показана 
на снимке т. А. Чернова «Политотдел Феодосий- 
ского зерносовхоза (Крым) производит провероч- 
ные испытания трактористов совхоза». 


КРОМЕ «ПРОЛЕТФОТО* ПО ВОПРОСАМ ФОТОКО- 
РОВСНОЙ РАБОТЫ ПИШИТЕ В ЖУРНАЛЫ: «РАБО- 
ЧЕ-КРЕСТЬЯНСКИЙ КОРРЕСПОНДЕНТ* (МОСКВА, 
УЛ ГОРЬКОГО, 48) «ЗАВОДСКАЯ ПЕЧАТЬ* (МО- 
СКВА, УЛ. ГОРЬКОГО, 8), «РАЙОННАЯ ПЕЧАТЬ*- 
ЖУРНАЛ, РУКОВОДЯЩИЙ РАЙОННЫМИ ГАЗЕТА- 
МИ, С СЕЛЬСКОХОЗЯЙСТВЕННЫМ УКЛОНОМ (МО- 
СКВА, ПЛ. КОМИНТЕРНА, 9) 

ФОТОРЕПОРТЕРАМ СЛЕДУЕТ ТЕСНЕЕ СВЯЗАТЬСЯ 
И ЧАЩЕ ПИСАТЬ В «ЖУРНАЛИСТ* (МОСКВА , НИ- 
КИТСКИЙ БУЛЬВАР, 8-А). 





я- * 


В. БОРИСО В 

В БОРЬБЕ ЗА СЕВ 

Борьба политотдела за успех сева начинается 
с проверки подготовленности колхозов и совхозов 
к севу. То®. Блохин в двух снимках показал, 
как начлолитотдела Нювоз бур ьевокой МТС т. Ку- 
харжевский проверяет в присутствии колхозников 
готовность лошадей и сеялок колхозов им. Марти 
и «Первое мая». 

В дни первых выездов в поле работники по- 
литотделов вели массовую политработу! непосред- 
ственно в ноле. Прекрасно скомп анованный 
кадр т. Блохина показывает выступление началь- 
ника политотдела Ново-Збурьшокой МТС на кол- 
хозном митинге, посвященном выходу на сев. 

Удачностъ композиции этого снимка — в том, 
что начальник политотдела, помещенный в нра- 
вом углу кадра, не заслоняет собой массы колхоз- 
ников, а крепко) оком пан аван с остальными эле- 
ментами сюжета — тракторами и колхозниками. 
Этим подчеркивается тесная связь политотдела с 
массами. Начальник политотдела — старший това- 
рищ и руководитель, ведущий массы по ленин- 
скому большевистскому пути. 

Тов. Гольдберг (Северокавказское отделение 
Союз фото) снял нач. политотдела Крымской 
МТС на Северном Кавказе т. Шейнина за про- 
веркой всходов озимых на полях колхоза им. Ле- 
нина. 

Фоторепортер Северокавказского отделения Со 
юзфото т. Гольдберг показал производственное со- 
вещание в иоле актива колхоза «Искра» (Се- 
верный Кавказ), посвященное итогам полевых ра- 
бот в этом колхозе, под руководством работни- 
ков политотдела. 

На снимке т. Глазкова (Азербайджанское от- 
деление Союзфото) начлолитотдела совхоза им. 
Орджоникидзе проверяет качество обеда, приве- 
зенного на поле трактористам. 

Наконец, снимок т. С. Блохина показывает 
заботу нач политотдела Лозовской МТС о корме 
для колхозного скота. Начальник политотдела 
т. Коротаев проверяет качество кормов, заготов- 
ленных колхозом им. Ильича. 

Этот первый опыт освещения работы политот- 
делов нужно развить и углубить в предстоящую 
уборочную кампанию. Все фотокоры и собкоры 
Союзфото должны внимательнее проработать ре- 
золюцию январского пленума ЦК и ЦКК ВКП(б) 
о целях и задачах политических отделов совхо- 
зов и МТС и в высококачественных снимках ши- 
роко отразить борьбу политотделов за победу на 
франте уборки урожая, 

От редакции: Снимки, освещающие работу 
политотделов МТС, надо (рассматривать лишь как 
первый опыт. Эта ответственная тема нашими фо- 
торепортерами и фотокорами далеко еще не освое- 
на (недостаточно показіана, например, партийно - 
массавая работа и т. д.). 


Нѳ забудьте возобновить 1 июля с. г. 
подписку на журнал 

ПРОЛЕТАРСКОЕ ФОТО 

ТИРАЖ ЖУРНАЛА ОГРАНИЧ-Н 

ПОДПИСКА ПРИНИМАЕТСЯ ПОЧТОЙ 



Начальник политотдела Калачѳвского зер- 
носовхоза (ЦЧО) т. Бирман и его помощники 
тт Вайнбѳог и Румянцев намечают по плану 
участки для аэросева 

Фото В. ЛИСИЦЫНА 


Начальник политотдела т. Шураев в детса- 
ду совхоза «Батрак» (Средняя Волга) 

Фото А. Шайхѳт 



Л. МЕЖЕРИЧЕР 


О новых Фотосериях 

«Крутой подъем», «За большевистский сев», «Лесная промышленность», «Наука в СССР». 


Перед нами четыре новых фотосерии, выпущен- 
ные периферийными отделениями Союзфото. 

В издании Средневолжского отделения вышли: 
1 .—^«К рутой подъе м». Рассказ о колхозе им. 
т. Шубрикова, Ульяновского района. Фотоочерк 
С. Свэнова. Фот. 3 — Скворцовой. Худ. Лев Либ- 
зо. Редакция Ф. А. Ксенофонтова. 31 лист 
18x24, Самара 1933 г. 

2. «За большевистский сев». Сценарий 
и мойтаж А. Моисеева. 17 листав, разм. 18x24. 
Самара, 1933 г. 

В издании Ленинградского отделения вышли: 

1 . «Ле сидя промышлеінност ь». Соста- 
вил П. Макшеев. Редактор Л. Питерски н. Худ. 
Л. Домбровский. 47 листов, разм. 18^24. 

2. «Наука в СССР», вып. II. 37 листов 
18X24. Место, время и авторы не указаны. 

Серия Самары и серии Ленинграда — это два 
метода фоторассказа, две принципиально отлич- 
ные линии. 

Самарский материал сугубо «агитационно» по- 
строен. В одном случае — это «рассказ», «очерк»; 


Бригады пахарей и сѳятѳлѳй в колхозе 
«Строитель» (Вологодский район, Северный 
край) охвачены мѳждубригадным соревно- 
ванием. 

Председатель колхоза т. Троицкий про- 
веряет глубин; вспашки 

Шото Н. Орлова 



в другом случае мы имеем «сценарий». Текст в 
первой из серий приближается к художественно- 
литературному стилю, во второй из них носит яр- 
ко выраженный инструктивно- пропагандистский 
характер. 

Не то у Ленинграда. Обе его серии — это при- 
мер «бесстрастного» показа,; протокольного пере- 
числения. Авторы и редакция не стремятся 
«научить» чем у-т о, заставить зрителя что-то 
запомнить, затвердить какой-то вывод. Этих выво- 
дов не дано, как не дано комментариев к м*ате- 
риалу, которые позволили бы зрителю самому* 
хотя бы ощупью, набрести на нужные выводы. 

Может быть, это вызывается каким-нибудь, 
специфическим назначением серий, которое делает 
излишней пропагандистскую обработку материала > 

При всем желании такой «специфики» для 
ленинградских серий придумать не удается. Их 
назначение и возможное применение — решительна 
те же, что и у серий Самары: быть, в первую 
очередь, витринным материалом; далее, служить 
пособием при проработке политических кампаний 
и при техпропаганде. 

Этим задачам самарские серии отвечают в го- 
раздо большей степени, чем ленинградские. 

Вот то основное, что составляет их различие. 
Вместе с тем, у них имеется один общий дефект* 
дефект чрезвычайно серьезный, который позволяет 
заявить, что местные союзфотовские 
организации пренебрегают самыми 
элементарными принципами фотопро- 
паганды, и что Москве надлежит уси- 
лить свое руководство на этом уча- 
стке. 

★ 

«Крутой подъем»— первое из подобных изданий 
Самары. § 

Это рассказ о деревне Вырапаевке, о том, как 
она прошла через период империалистической и 
гражданской войн, революцию, белогвардейскую 
оккупацию; как после первых робких шагов в де- 
ле общественной обработки земли, после борьбы 
с кулаками и их влиянием на колеблющиеся се- 
редняцкие группы сорганизовался и встал на ноги; 
один из лучших в крае колхозов — им. Шубри- 
кова. 

Серия была встречена противоречивыми сужде'" 
ниями. Указывали, с какой неправдоподобной лег- 
костью преодолеваются колхозниками возникаю- 
щие на их пути затруднения, как поверхностно и- 
мимолетно описываются явления классовой борь- 
бы вокруг и внутри колхоза; насколько слабо вы- 
явлена роль партийной организации и т. д. Не- 
которые товарищи были склонны даже дать о б- 
щую отрицательную оценку. 

Это, конечно, неправильно. Серия обладает 
серьезными дефектами; но, вместе с тем, фактом-, 
ее издания поставлена и частично разрешена но- 
вая и очень трудная задача — фотопропаганды в 
деревне. И общий прием построения серии — 
вкрапление в фактический материал игровых 
снимков и карикатур — поднимает весь рас- 
сказ на значительную высоту. 

Текст в общем несколько претенциозен, места- - 
ми запутан: 

«Бабы, обманутые кулацкой провокацией, на* 
мельницу которой лили воду антисередняцкие пе-~ 



По случаю ударного завершения сева ранних к первомайскому празднику колхоз «Крас- 
ный партизан» (Калачѳвского района Нижней Волги) устроил торжественный обед для 
лучших ударников Шото А . Маклѳцова 


регибы в с. Суворовке, обсуждают во дворе Глу“ 
шенкова — как выйти из колхоза... Но бригадир 
Тимофеев не сии т...» (лист 1 4). 

(Кстати, к чему привело столь похвальное по- 
ведение бригадира Тимофеева, остается неизвест- 
ным, ибо этот товарищ тут же беоследноі исче- 
зает из серии. Это — одна из нескольких «неувя* 
эак», встречающихся в серии). 

Самый большой недостаток серии, это то, что 
она уже, к сожалению, устарела. Уже не годится 
для употребления тот пропагандистский материал, 
в котором отсутствуют даже упоминания об ор- 
ганизации труда (бригада, учет труда, борьба с 
обезличкой), об охране колхозного добра и т. д. 

Нам кажется, что эта беда устранима. Построе- 
ние серии позволяет просто прибавить к имею- 
щимся 31 листу еще около десятка листов, опи- 
сывающих день Шубриковского колхоза. И 
если такое 1 2-е издание серии выйдет к уборочной 
кампании — * это будет издание очень полезное. 

★ 

«За большевистский сев» — небольшая, оператив- 
ная серия, имеющая целью довести до колхозни- 
ков основные решений партии о борьбе за вы- 
сокий урожай и об организации труда в колхо- 
зе, іи иллюстрировать эти решения документаль- 
ным фотоматериалом. 

Первая половина этой задачи выполнена хоро- 
шо; правильно построены и хорошо изложены 
тексты, лозунги свежи и приноровлены к крае- 
вым условиям; в некоторых случаях наблюдается 
перегрузка надписями (листы 11, 13, 14). 


Оформление примитивно; но, по крайней мере, 
оно свободно от выкрутасов и фотонагроможде- 
ний, до сих пор, к сожалению, столь модных сре- 
ди художников, знающих: о фотоснимке только 
то, что его можно кромсать ножницами. 

Таким образом, серия в целом, насколько мож- 
но судить, не будучи специалистом -агротехником, 
отвечает первой половине поставленной цели: 
довести до колхозника важнейшие установки в ве- 
сеннем севе. 

Что же касается второй половины — и ллюстри- 
ровать текст — то здесь серию постигла пол- 
ная неудача. Нельзя же назвать «иллюстрацией» 
2 — 3 — 4 — 5 снимков, расположенных на каждом 
листке вокруг лозунга, совершенно лишенных ка- 
ких бы то ни было подписей и не всегда имею- 
ющих ясную связь с содержанием лозунга (ли- 
сты 8, 13). 

Мы считаем, что самарские товарищи в данном 
случае отнеслись с пренебрежением к принципу 
«показывать... фотографии с соответствующими 
надписями». Подписи даже не «соответствующие», 
а просто «никакие». 

Снимки оказались использованы украша- 
т е л ь с к и — в самом плоіхом смысле этого слова. 
Авторы, видимо, смутно чувствовали допущенный 
промах. На листе 6 мы при внимательном рас- 
смотрении, находим под двумя снимками скоро- 
писные надписи «проверка готовности инвентаря» 
и «Пробный выезд». Кто и где — остается в тай- 
не. И этим ограничивается скромная дань, прине- 
сенная ленинскому принципу текстовки. 



Лист 6 из Самарской серии «Крутой 
подъем». Монтаж включает: документально© 
фото (трупы красноармейцев), игровое фо- 
то (женщина в окне) и рисунок (фигура че- 
ха). Прием превосходный; в последующих 
листах* к сожалению, не используется 


Не можем не упомянуть еще об одном мало- 
заметном ляпсусе, который способен резко дезо- 
риентировать внимательного читателя (а деревен- 
ский читатель — внимательный читатель, 
это необходимо запомнить). На листе 12 приведе- 
ны четыре диаграммы урожайности пшеницы при' 
сверхраннем и обычном посевах. И вот оказывает- 
ся, что в пяти колхозах урожайность с гектара 
при сверхраннем — ниже, чем при обычном. 
Причин не указано. Такая агитация едва ли со- 
действует внедрению сева в грязь. 

* 

Ленинградская серия «Лесная промышленность» 
очень напоминает по "материалу, построению и 
оформлению серию «Карелия», которую мы раз- 
бирали в № I «Пролетарского фото». Она с 
эпическим спокойствием рассказывает: сначала — 
как лес рубят, потом — как его сплавляют, как пи- 
лят, как делают фанеру, бумагу, катушки, спич- 
ки, стандартные дома, мебель и т. д. На каж- 
дое производство — по 1-2 листа, на каждом 
листе — 2-3 снимка, технически средних, прими- 
тивно и с обилием деталей изображающіих ту или 


Из ленинградской серии «Лесная промыш- 
ленность». —Лист 29. Обоазѳц плохой ком- 
позиции и неудачного графического офор- 
мления. Особенно неудачно начертание 
шрифта 
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Тов. Набатов пишет об этой серии: 

«В то время, как показан единственный в 
ССОР завод деревянных труб и изготовление 
деревянного спортинвентаря (что, конечно, не из- 
лишне), — обойдены такие важные участки приме- 
нения леса, как путевое хозяйство (шпалы), 
вагоностроение, значение леса в электри- 
фикации и связи (столбы, мачты), в уголь- 
ной промышленности (крепежный лес). 
Нет даже лесов, обычных строительных ле- 
сов, которыми начинается любая стройка*. 

Оформление серии неудачно. Монтажа, соб- 
ственно говоря, нет. Снимки, почти всегда, мелко - 
планы ые, обкромсаны по контурам и наклеены с 
вполне случайным заходом друг на друга. В ин- 
тервалах вклеен текст (корпус и петит, — для ви- 
трин мелко). Попадаются листы (например, 20, 
30), на которых все смешалось в аморфную кашу. 
Серия смотрится очень плохо и еще хуже читает- 
ся, поскольку в тексте используется 8 (восемь) 
шрифтов. Среди рукописных шрифтов имеются со- 
вершенно детские каракули (листы 10, 29). 

★ 

Серия «Наука в СССР* в своем втором вы- 
пуске несколько исправляет ошибки построения 
первого выпуска (о них писалось в № 1 «Про- 
летфото»). Выбраны сниміки несколько лучшего 
качества, под ними появились типографские под- 
писи. Но стержня, хребта у серии еще не появи- 
лось. 

Просмотр данного выпуска обнаруживает: 

а) совершенную случайность в соединении на- 
учно-исследовательских учреждений в рамках дан- 
ного выпуска. Порядок такой: С.-х. академия 
им. Ленина, Институт с.-х. микробиологии, лабо- 
ратория генетики Академии наук, Научно-иссле- 
довательский институт сооружений. Геологический 
институт. Институт прикладной минералогии. Па- 
леозоологический институт, Гидрологический ин- 
ститут, Эпрон, и, наконец, филиал Института, 
пищевой промышленности. Полное отсутствие пла- 
на. 

б) Снимки помещаются по случайному выбору,, 
а не по принципу показа узловых работ и наи- 
более характерных для учреждения заданий. 

в) снова серия грешит против принципа «соот- 
ветствующей надписи». Надписи лаконичны, вы- 
держаны в стиле специфически -научной термино- 
логии, и поэтому серия без специального 
объяснителя останется на 50, а то и: 
80 процентов непонятной. 

Вот надписи на листе 37. Под одним снимком г 
Определение амилокислот (продук- 
тов распада белка) на приборе Ван- 
С л а й к а. Под вторым снимком : Кислотный 
гидролиз мурманских водорослей в 
автоклаве. И большинство подписей в этом же 
роде. Неудивительно, если у зрителя останется 
обидное впечатление, что Ленсоюзфото «свою об- 
разованность хочет показать». 

Таким образом, дефектом, объединяющим ле- 
нинградский и самарский материал, является н е- 
правилыное, невдумчивое, небрежное от- 
ношение к соответствующей иадписи», 
которое, в свою очередь, коренится в невдумчи- 
вом отношении к будущему читателю. 

На этот недостаток мы должны самым реши- 
тельным образом обратить внимание отделений и 
правления Союз фото: 

без «соответствующей надписи» не может быть- 
«интересной» для пропаганды фотографии. 


С. Е. 


ДНЕПРОСТРОИ и 

КРАСНАЯ АРМИЯ в „СССР на СТРОЙКЕ 11 


В основу тематического построения большого 
специального номера «СССР на стройке», пос- 
в я щеіНно го Д іи еі(п іро ст(р о ю, положена 
встреча Ленина с Уэллсом в 1920 г. («Беседа 
двух миров»). «Ленин хотя и отрицает как пра- 
воверный марксист всякие утопии, — • писал после 
этой встречи знаменитый буржуазный утопист, — 
но ® конце концов сам (Ленин) вдался в элек- 
трическую утопию... я ничего подобного предста- 
вить себе не могу, но этот маленький человек в 
Кремле, поводимому, может...». 

Ленин пригласил тогда Уэллса вновь приехать 
в Россию, — ■ посмотреть, что с нею станет через 
десять лет, и вот в № 10 «СССР на стройке» 
показано, что увидел бы Уэллс, если бы восполь- 
зовался этим приглашением, показано как осу- 
ществлялся план «электрической утопии» на од- 
ном ив( своих важнейших участков — на Днепров- 
ских порогах. Таков тематический стержень номе- 
ра. Перед читателем проходят: VIII Съезд сове- 
тов, речь т. Ленина, в которой он назвал план 
ІГОЭЛРО /«нашей вт<эрой піроцраммой партии»; 
Днепровские пороги в те годы; разрушительные 
взрызы гражданской войны, которые тут же пере- 
кликаются с созидающими взрывами при построй- 
ке величайшей в мире плотины; письмо т. Ста- 
лина, с восторженным отзывом о плане 
ГОЭЛРО, проект Днепростроя и законченная 
плотина с аэроплана; далее следует ряд полос, 
иллюстрирующих закладку, начало и развертыва- 
ние работ, вплоть до укладки последнего кубомет- 
ра бетона (праздник «Последней бадьи» в марте 
1932 г.), панорамы плотины перед началом и при 
завершении работ, галлерея ударников, монтаж и 
схема «Куда идет ток Днепростроя», карта элек- 
трифицированного Днепра, строительство шлюзов, 
открытие Днепростроя (ряд страниц), схема реа- 
лизации плана электрификации и перспектива его 
дальнейшего развития на Волге и Ангаре. За- 
канчивается фотографическая серия выразительной 
концовкой на тему — основной лозунг, под кото- 
рым проходило празднование Днепростроя — 
«Нет таких крепостей, которых* большевики не 
могли бы взять». 

Сюжетная канва номера содержательна и ори- 
гинальна, — она сразу же выделяет данную се- 
рию на ряда других известных нам фатосерий, 
отличающихся, обычно, примитивностью сюжет- 
ного построения. Данная серия является весьма 
серьезным шагом от примитивных схем к более 
сложному построению (Авторы номера М. Аль* 
пертиЭль Лисицкий). 

В составлении этого номера, как указано в 
списке, участвовали пять организаций (Институт 
Ленина, Музей революции, Союзфото, фотоархив 
Днепростроя, фотография ВЦ И К) и четырнадцать 
фоторепортеров, причем двое из них — тт. М. 
Альперт -и А. Шайхет — производили специаль- 
ные съемки. На отдельных снимках, к сожалению, 
не указаны авторы и источники. Приходится пред- 
полагать, что из Института Ленина получен ма- 
лоизвестный портрет т. Ленина в рост на три- 
буне Андреевского зала (1920 г.), [репродукция 
письма т. Сталина Ленину о проекте электрифи- 



Фотобарѳльѳф, использованный как прием 
для обложки номера журнала «СССР на 
стройке», посвященного 1б-лѳтию Красной 
армии 


кации. Очевидно, Музей революции предоставил 
часть снимков периода гражданской войны, в 
том числе превосходный снимок мешочников, 
взбирающихся на вагон. В этот же вагон вмон- 
тировано окно с отъезжающим из России ирониче- 
ски улыбающимся Уэллсом. Из фотоархива Дне- 
простроя взят интереснейший снимок закладки 
Днепростроя. Союзфото представлено работами 
трех фоторепортеров, в том числе Кислова и двух 
отделений — Киевского (Днепровская плотина с 
аэроплана, фото Г. Поляк) и Ленинградского 
(портрет Кржижановского). Хороши многочислен- 
ные панорамы плотины, снимки улиток («Снимки 
этих огромных стальных улиток уже никогда не 
удастся повторить, — они замурованы в бетон 
навеки»). Удачен портрет Купера, разглядывающе- 
го карту строительства. Просто, но вместе с тем 
достаточно выразительно снят огромный турбин- 
ный зал ДГЭС (А. ШаЙхет). 23 



«Прощайте, мистер Уэллс!». Один из разворотов днепростроѳвского номера «СССР на 
стройке» 


Весьма удачны многие монтажи. Превосходно 
сделана первая страница, смонтированная из не- 
многих ікусков (знамя,- іруки іна іпульте, плотина), 
хорош разворот — «Прощайте, міиетер Уэллс». 
Прекрасно смотрится и запоминается ряд других 
листов: взрывы на Днепре, закладка, «Ток вклю- 
чен» (с малоизвестным портретом т. Сталина ра- 
боты Аббе), концовка номера. Неудачен портрет 
Ленина в монтаже «Беседа двух миров». Авторы 
остановились на этом портрете, очевидно, по чи- 
сто формальным соображениям, — они взяли его 
из группы «Тов. Ленин беседует с иностранными 
представителями» и не учли того, что для увели- 
чения этот портрет не подходит. Недоработан 
монтаж «Последняя бадья», составленный из че- 
тырех весьма однообразных снимков. Шаблонно 
смонтированы портреты ударников. 

При составлении номера не мешало бы исполь- 
зовать снимки, сделанные фоторепортером Кис- 
ловым в первые годы строительства и показываю- 
щие разные культурно-бытовые неполадки тех 
лет, — тесные кухни в бараках, плиты, застав- 
ленные примусами, у которых толпятся женщины 
с детьми на руках, обед в бараках из общего 
ведра деревянными ложками, палатки и картеж- 
ная игра в палатках, частник, открывший свою 
лавочку в районе палаток, и т. д. Рядом с такого 
рода снимками еще более усиливалось бы впечат- 
ление от выросших в последующие годы благо- 
устроенных общественных столовых, яслей, рабо- 
чих квартир, огромных универмагов, клубов, 
школ и вузов. 

Текстовое сопровождение (Борис Агапов) от- 
" лнчается содержательностью, дает много интерес- 


ных цифр, фактов, цитат. Полностью приведен 
отрывок из письма т. Сталина Ленину о плане 
ГОЭЛРО (март Л 921 г.). Из этого отрывка вид- 
но, как живо заицтѳресовался т. Сталин идеей 
электрификации и как анерично ее поддерживал 
(«начать немедленно практический при- 
ступ к делу»). Наряду с цифрами, документа- 
ми, цитатами в сопроводительном тексте даны 
живые человеческие впечатления о ходе строитель- 
ства и его гигантских результатах. (Там, где год 
назад кипела стремительная работа, где неопыт- 
ный глаз не мог разобраться во всей сложности 
временных путей, лесов, опалубок, в хребтах вы- 
нутой земли, уровнях заторможенной воды — 
сейчас властвует строгость и спокойствие формы. 
Человеку, раньше не бывавшему здесь, кажется, 
что все это было всегда, что это — часть приро- 
ды, простая и понятная».) Хорошо сделан репор- 
терский отчет о празднике открытия. В конце 
номера приведен любопытный эпизод из биофа- 
фии К. Маркса, Ф. Энгельса и В. Либкнехта, 
относящийся к 1850 г. и связанный с появле- 
нием модели первой электрической машины. Ци- 
тируются пророчества Маркса о новом и сильном 
революционере — электрической искре, заметки 
Ф. Энгельса об электрификации и ее значении в 
развитии производительных сил. «Оно (электриче- 
ство) окончательно освобождает промышленность 
почти от всех местных границ, — писал Ф. Эн- 
гельс, — и если даже вначале этим воспользуются 
только города, в конце концов, оно должно стать 
самым могущественным рычагом для уничтожения 
антагонизма между городом и деревней. Но что 
вместе с этим производительные силы примут 


такие размеры, при которых они перерастут ру- 
ководство буржуазии, — совершенно очевидно». 
Таким образом устанавливается прямая связь 
между высказываниями основонолжников марк- 
сизма и победой электрификации в СССР, план 
которой был намечен при Ленине и осуществлен 
под руководством величайшего из его соратни- 
ков и учеников т. Сталина. «3 аявка комму- 
низм 1 а на власть над электроном, 
сделанная 80 лет назад, осущесг 
вляется», — отмечает автор текстового сопро- 
вождения. 

Текст Б. Агапова, однако, не лишен и некото- 
рых шероховатостей. Рисуя картину, развернув- 
шуюся перед Уэллсом в 1920 г., автор допускает 
такие стилевые и грамматические искажения: 
«Необозримая равнина предстоит ему. Жал- 
кие лачуги населяют ее, как лишаи, пах- 
нущие отбросами». 

Общая оценка данного номера, несмотря на от- 
дельные отмеченные недочеты, может быть только 
положительной. Д. Заславский в статье -рецензии 
на этот номер («Правда» от 17 марта), спра- 
ведливо отметил: «видно, как выросла вместе с 
этим (с ростом Днепр остроя, с ростом нашей тех- 
ники и наших людей) и наша художественно- 
иллюстративная промышленность, наше издатель- 
ское дело, наше фотомастерство. 

Превосходные снимки, оригинальные и остроум- 
ные фотомонтажи 1 заключает и другой иіз боль- 
ших специальных номеров «СССР на стройке» — 
номер, посвященный 15-летию Крас- 
ной армии. Из снимков особенно удачны: из 
вестный портрет т. Ворошилова, произносящего 
речь на Красной площади (С. Фридлянд), кра- 
сноармейская агитповозка в деревне, доклад нар- 
кома краснофлотцам, профильный портрет нарко- 
ма (Н. Петров), две превосходных панорамы 
Красной площади во время парада (А. Погосткий), 
строй пехоты в торжественном марше (Дебабов), 
прыжки с парашютом (Хан). Среди фотографиче- 
ского материала резко выделяются включенные в 
номер кинокадры. Театрализованные наигран- 
ные позы, яркая подсветка «юпитеров» делают 
эти кадры какими-то искусственными, противоре- 
чащими остальному документальному материалу, 
Данный опыт включения кинокадров в фотогра- 
фическую серию нельзя назвать удачным, — во 
всяком случае он показывает, что к этому делу 
надо относиться осторожно и, если включать в 
фотосерию кинокадры, то только те, которые 
по своим игровым данным и освещению наиболее 
приближаются к документальным фотоснимкам. 

Рядом с превосходным монтажем «1933 год», 
изображающим Красную армию на страже «гро- 
мадных хозяйственных накоплений, могучей про- 
мышленности и сельского хозяйства Советской 
страны, помещен остроумный монтаж «Заглянем 
внутрь красноармейской казармы». Сквозь фасад 
старого здания с колоннами и датой над ними 
«1807 — 1926» показаны учеба и быт красноар- 
мейской казармы, — базы воспитания и обучения 
грудящихся, призванных на оборону социалисти- 
ческого отечества. Следовало только исключить 
из этого монтажа никчемное, опошляющее удач- 
ный замысел «всевидящее око». 

Номер смотрится с интересом, но мало запо- 
минается, снимки — отдельные и объединенные в 
монтажи — проходят периед читателем, как от- 
крытки в альбоме, ие оставляя глубокого впечат- 
ления. Объясняется это тем, что в номере нет 
строгого и продуманного плана. Вна - 
чале создается предположение, что в основу но- 


мера будет положено торжественное обещание, 
которому посвящены второй и третий листы, но с 
четвертого листа это предположение рассеивает- 
ся, — авторы обращаются к историческим датам 
роста Красной армии. Однако и здесь их внима- 
ние не задерживается, и в дальнейшем всякие 
следы планового построения окончательно сти- 
раются. В результате этого, несмотря на высокое 
качество отдельных снимков и монтажей, данный 
номер «СССР на стройке» н е является в области 
составления монументальных фотографических се- 
рий шагом вперед по сравнению с номером, по- 
священным Днепрост рою. 

Оба эти номера в целом и в отдельных своих 
частях могут послужитъ превосходной иллюстра- 
цией ко многим высказываниям и решениям ян- 
варского пленума ЦК и ЦКК ВКП(б), прекрас- 
ным материалом для агитаторов и пропаганди- 
стов. Днеп рострой, несомненно, одно из крупней- 
ших звеньев в деле «создания собственной пере- 
довой технической базы для социалистической ре- 
конструкции всего народного хозяйства». Красная 
армия растет и крепнет на основе этой базы, ук- 
репляя, одновременно, обороноспособность страны 
строящегося социализма и тем обеспечивая за- 
вершение социалистической реконструкции. 


«...следовало только исключить из этого 
монтажа никчемное, опошляющее удачный 
замысел, «всевидящее око» (из обзора 
С. Е. — «Днѳпрострой и Красная армия в 
«СССР на стройке») 
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ЗАМЕТКИ 


С. ФРИДЛЯНД 


О ТВОРЧЕСКОЙ ПРАКТИКЕ 


В первые годы развития фоторепортажа преодо- 
ление «закатной» лирики дореволюционной худо- 
жественной фотографии достигалось довольно 
поверхностным про гивоп оставлением ей объектов 
советской техники. Полнокровность и свежесть но- 
вой действительности сама по себе вычеркивала 
из жизни грусть старых дворянских усадеб, 
церквей и тихих запруд с «настроением». 

С тех пор много воды утекло. Счет, который 
Советская страна предъявляет сейчас советской 
фотографии, значительно более сложен и требо- 
вателен. Сейчас протокольная фотоотписка уже 
слабое оружие или вовсе не оружие. И, точно, по- 
следние годы ознаменовались появлением таких 
фотопроизведений, в которых, с большим или 
меньшим успехом, реализовалось стремление со- 
ветских фотографов показать переживаемый нами 
поворотный пункт истории человечества в глубо- 
ких идейных обобщениях, — были созданы предпо- 
сылки к рождению классового искусства фотогра- 
фии, взамен преобладающей и посейчас — лучше 
или хуже (в формальном отношении) — (регистра- 
ции «входящих и исходящих». «От ремесленниче- 
ства к искусству» — таков лозунг передовой части 
советского фоторепортажа на сегодня. Идя по пу- 
ти его реализации, мы сталкиваемся с целым ря- 
дом трудностей: здесь и слабая еще техническая 
база (главным образом отсутствие новейшей оп- 
тики и негативного материала), здесь и в качест- 
ве основной беды низкий уровень общей культу- 
ры и скудный багаж знаний в среде фоторепор- 
теров, в частности, культуры нашего ремесла. 

Пренебрегая вопросами учебы, мы упускаем из 
виду такую важную часть ее, как проблема систе- 
матизации нашего богатого опыта и практики, 
качественного их освоения, — короче говоря, мы 
не создаем методики нашего искусства. 

Состояние накопленного нами опыта напоминает 
мне большую библиотеку, в 'которой читателю 
очень трудно или почти невозможно отыскать 
необходимую в данный момент книгу. Обществен- 
ная ценность такой библиотеки сводится к весь- 
ма малой величине. 

Сейчас трудно себе представить, насколько, да- 
же в процессе одной только черновой работы над 
созданием такой методики, обогатится профес- 
сиональная культура фоторепортажа. 

Работу эту надо начать немедленно и в поряд- 
ке предварительном — на страницах «Пролетфото». 
Статьи и заметки товарищей, рассказывающие о 
процессе создания того или иного произведения, 
показывающие самую «кухню» творчества и тех- 
нического мастерства, представят собой первые 
шаги по систематизации и теоретическому анали- 
зу нашего опыта. 

Здесь я хотел бы рассказать об опыте работы 
в журнале «СССР на стройке». 

Творческая инициатива фоторепортера превра- 
тила «СССР на стройке» из хорошо иллюстриро- 
ванного каталога в журнал, стремящийся итти но- 
выми путями в деле показа социалистического 
строительства. Эти стремления частично уже реа- 
лизованы в ряде номеров журнала («Советская 
Ойротия», «Магнитострой», «Днепр острой», «Крас- 
ная армия» и др.), появление которых характе- 
ризует известный этап в развитии советской фо- 


тографии. Этап, на котором можно проследить 
почкование основного древа фоторепортажа — 
фотохроники. Появились первые слабые ветви, мо- 
жет быть только намеки на возможность созда- 
ния фотопублицистики, фотоповестей, фоторома- 
нов. Процесс дальнейшего развития покажет жиз- 
ненность одних возможностей, мертворожденность 
других. Для нас важно и другое. Показать, как в 
практике исканий развивается и изменяется твор- 
ческая физиономия самого фоторепортера. 

Изменившиеся условия работы В' «СССР на 
стройке» потребовали от фоторепортера уже не 
только первоклассной квалификации фотографа и 
не только умения хорошо организовать съемку. 
Указанные два качества являются только (необ- 
ходимым конечно) вооружением фоторепортера, 
выступающим здесь в ряде случаев уже в каче- 
стве автора номера. Это последнее обстоятель- 
ство является тем) более важным, если мы при- 
помним обычную ремесленную покорность фото- 
репортера, работающего по точной указке редак- 
тора. В тех редких случаях, когда иллюстрацион- 
ный редактор понимает и любит фотографию и 
сам является в известной мере фотохудожником, 
результат получается неплохой, как показал опыт 
с созданием «серии Филипповых». Учиться ни- 
когда не стыдно, но данный пример — исключение. 
Фоторепортер должен настолько вырасти, чтобы 
самому превратиться в творческого командира в 
своей работе. 

Мы попытались это провести в жизнь. По ряду 
номеров— «СССР на стройке» нами предлагалась 
тема, разрабатывался план композиционного по- 
строения номера и затем фотографически реали- 
зовался наш творческий замысел. Следует отме- 
тить, что те номера, в которых удавалось нам 
этот принцип проводить, оказались лучшими сре- 
ди других. Среди них «Гигант и строитель», по- 
священный Магнитострою (М. Альперт), «Со- 
ветская Ойротия» (С. Фридлянд и М. Альперт), 
«Днепрострой» (М. Альперт), «Красная армия» 
(С. Фридлянд) и Ідр. 

В перечисленных номерах почти начисто пропа- 
дает каталожный характер, — этакий унылый стиль 
старых видовых кинокартин, где перед зрителем 
проплывают кадры, уловленные равнодушно со- 
зерцательным оком фотоаппарата, где связь меж- 
ду отдельными фото ограничивается лишь тер- 
риториальным единством — прежних и частично 
ныне существующих номеров «СССР на стройке». 

Бой за доверие ік фоторепортеру как творче- 
окоаду работнику давался нелегко. Когда мной 
был представлен план номера о Красной армии, 
редакция, не находя никаких возражений и даже 
наоборот, считая его" хорошим, все же не могла 
побороть в себе чувства консервативного недове- 
рия, — фоторепортер — и вдруг автор номера! Были 
сделаны предложения о составлении плана ряду 
журналистов. Зав. редакцией ездил к М. Коль- 
цову и другим товарищам за консультацией и 
советами. В результате остановились на моем 
плане, 1 так как его преимущество заключалось в 
наибольшем соответствии специфическим принци- 
пам фотоискусства. В частности, при просмотре 
этого номера, почти не ощущается необходимость 
в чтении текста. В наибольшей степени это вы- 



ражается в III разделе, где поясняющее значение 
текста абсолютно отпадает за ненадобностью. 

Следующим пунктом, иллюстрирующим отноше- 
ние редакции к творчеству фоторепортера (редак- 
ция «СССР на стройке» в этом смысле не пред- 
ставляет никакого исключения), является упорное 
противодействие печатанию фамилий автора того 
или иного номера. 

Установка редакции лучше всего выразилась в 
ответе, полученном нами от зав. редакции в одну 
из очередных перепалок по этому поводу, — «А 
что же, редакция, по вашему мнению, ничего не 
делает?» В результате фамилии авторов упря- 
тываются в самые неудобочитаемые уголки номе- 
ра, а в газетах печатаются широковещательные 
объ явленіи я о том, что в журнале «СССР на 
стройке» принимают участие лучшие литераторы и 
художники». Для фоторепортеров не оказывается 
места, хотя они -то и играют в журнале первую 
скрипку. 

Как: известно, впервые новое слово в примене- 
нии с южетн о - сери й н ого метода было сказано «се- 
рией Филипп ов ьех» (автор Л. Межеричер). 
При всей примитивности ее композиционного по- 
строения, она, представляя собой впервые крепко 
сколоченный сюжет, заключавший в себе опреде- 
ленную идею, послужила толчкам для творческой 
мысли фоторепортера. Благодарным методом для 
дальнейшей разработки сюжетно-серийного приема 
при показе нашей действительности явились стра- 
ницы журнала «СССР на стройке». Этому благо- 
приятствовало то обстоятельство, что журнал, бу- 
дучи сам большого размера и объема, посвящает 
каждый свой очередной номер обычно одной толь- 
ко теме, одному участку советского строительства. 
Здесь сюжетное развертывание темы получает до- 
статочную жилплощадь. 

Идейная композиция темы не приходит сама 
собой, без предварительных, многоповторных 
«приглашений». Последние заключаются в изуче- 
нии и «вынашивании» материала. Изучается фак- 
тический материал, вынашиваются сюжетные нити 
(образы). Впоследствии они пронижут всю тему, 
органически скрепляя кадры, сообщая смысловое 
нарастание в нужных местах. Вводятся герои (лю- 
ди или вещи), они попадают в конфликтные поло- 
жения, нарастают противоречия, выливающиеся в 
тот или другой финал. 

Несколько слов о «вынашивании». 

Этот термин в фоторепортаже появляется впер- 
вые. Что там, дескать, вынашивать? Фотография — 
факт, фотография — документ, смотри получше и 
фиксируй на пластинку. Такая установка на фо- 
тографа -моменталь щи ка, широко распространенная 
и сейчас еще, все же относится к предистории фо- 
торепортажа как искусства. Глубокое классовое, 
идейное искусство фотографии (в отличие от вы- 
холощенных, хотя и достигших высокого мастер- 
ства образцов буржуазной фотографии), искусство, 
черпающее от действительности и умеющее 
влиять на ее изменения, рождается у нас в Со- 
ветской стране. И как раз первым признаком со- 
зревания фоторепортажа как искусства и служит 
появление важнейшего этапа творческого процес- 
са — вынашивания темы, то есть глубокого освое- 
ния заложенной в ней идеи. Сказанное можно по- 
яснить живым примером. 

Об интересе, высказываемом т. Аль пертом к 
строительству Днепрогэса, я услышал от него око- 
ло года назад. Затем я последовательно у него 
видел ряд исторических, статистических, беллетри- 
стических и других материалов по данной теме. 
Здесь был и план ГОЭЛРО, и материалы VIII 
Съезда советов, и книга Уэллса «Россия во мгле», 


и история гражданской войны на Украине, и га- 
зетные сводки о ходе строительства, и многое дру- 
гое. В результате годичного осваивания темы поя- 
вился план номера «СССР на стройке», посвя- 
щенный Днепрострою. Номер вышел и вызвал 
чрезвычайный интерес у нас и особенно за гра- 
ницей. Интерес к данному номеру, как и к ряду 
других номеров, сделанных сторонниками того же 


«Театрализованные, наигранные позы, яр- 
кая подсветка «юпитеров» делают эти кино- 
кадры какими то искусственными, противо- 
речащими остальному документальному ма- 
териалу» (из обзора С. Е.— «Днѳпрострой и 
Красная армия в «СССР на стройке») 


метода, объяснялся не самой темой — о Днепро- 
гэсе писали и Днепрогэс показывали очень мно- 
го раз. Особая «доходчивость» номера вызывается 
чрезвычайной заостренностью идеи, поданной в 
разрезе данной темы. Для примера приведу отры- 
вок из плана: 

— «Уэллс и Ленин беседуют об электрифика- 
ции России. Посетив Кремль, побеседовав с Лени- 
ным, Уэллс пишет об этом в своей книге «Россия 
во мгле». 

«Ленин хотя и отрицает как правоверный марк- 
сист (всякие утопии, в конце концов сам вдался в 
электрическую утопию... Можно ли вообразить 
себе более смелый проект (план ГОЭЛРО-^-С. Ф.) 
в обширной плоской стране с бесконечными леса- 
ми, с неграмотными мужиками, с ничтожным раз- 
витием техники и умирающей промышленностью... 
Я лично ничего подобного представить себе не 
могу». 

Прощаясь с Уэллсом, Ленин сказал: «Приезжай- 
те еще раз в Россию через 10 лет и тогда погово- 
рим и посмотрим, что будет сделано». 

Уэллс, возвращаясь к себе на родину, видел в 
' широкое окно международного вагона унылое од- 
нообразие крестьянских полей, соломенные крыши, 
почерневшие избушки, некормленных кляч за со- 
хой, разруху промышленности и т. д. 

Здесь мы видим нарастающий конфликт двух 
миров, представляемых, с одной стороны, знаме- 
нитым писателем класса буржуазии, и с другой" 
гениальным вождем пролетариата. Они смотрят на 
одну и ту же нищую, разрушенную огнем граж- 
данской войны Россию, но видят разные вещи. 
Кто оказался прав? Классовую близору кости про- 
славленного писателя и реальность гениального 
предвидения Ленина вскрывают следующие стра- 
ницы журнала. Высокой художественной убеди- 
тельностью звучит страница, где «бородатые му- 
жики» (те самые, о которых Уэллс спросил у Ле- 
нина: «И вы смело пуститесь в подобные экспе- 
рименты при наличии мужика, приросшего к зем- 
ле?») показывали чудеса самоотверженности и не- 
утомимости» (из планаі. 

Идя по линии наименьшего сопротивления, лег- 
ко было построить номер из подборки, пускай да- 
же очень хороших фото, рисующих последователь- 
но этап строительства. Но такой метод одинаково 
был бы пригоден для освещения строительства 
в любой капиталистической стране. Ряд фотофак- 
тов, скрепленных только последовательностью 
рабочего процесса, только единством времени 
или места, — как бы блестяще ни были выполне- 
ны отдельные фотографии. Искусство начинается 
там, где появляется обобщенная на материале фак- 
тов или типических положений, выраженная в об- 
разах идея. 

Кстати, где же начинается фотохудожник? Со- 
вершенно (неубедительное определение этого терми- 
на приведено в № 4 «Фотокора» за 1933 г. в за- 
метке «Фото — соцбудивництву», где говорится 
буквально следующее: Судя по снимкам, т. Гли- 
дер в большей мере является ф отох уд ож ником, 
нежели фоторепортером. На это указывают и его 
формальные приемы (склонность к нерезким сним- 
кам, к пользованию очень оильными светофильт- 
рами, что придает несколько мистическое освеще- 
ние пейзажу), и большое пренебрежение к тек- 
стовке...». 

Как ни странно, но это «определение» принадле- 
жит т. Евгенову. Мы узнаем, что 1 ) фотохудож- 
ник и фоторепортер' — «вещи» не только разные, но 
даже противостоящие друг от друга, 2) художе- 
ственность снимка определяется нереэкостью кон- 


туров и мистикой в светотени, 3) принцип художе- 
ственности фотоснимка отвергает необходимость 
текстовки под фото. 

Признаюсь, я не ожидал услышать такое «оп- 
ределение» от т. Ев генова. Этот факт лишний 
раз говорит о том, что нужно чаще и ча- 
ще освещать сей вопрос в статьях, выступлениях 
и т. д. 

Возвращаюсь к основной теме — освещению на- 
ших методов работы в «ССОР на стройке». И 
здесь еще пример: 

Десятки, сотни раз показывался в фото парад 
Красной армии. Основным признаком, указываю- 
щим, что на этих фотографиях именноі Красная 
армия, а не какая-нибудь другая, — являлась фор- 
ма одежды. В самом деле, если на снимке прохо- 
дит в марше военная часть, то чем с внешней сто- 
роны, кроме формы, она отличается от военной 
части любой капиталистической страны? Это про- 
исходит потому, что . берутся факты вніе их связи 
между собой, вне их столкновений в целом. Факт, 
взятый в изоляции от соседних, может оказаться 
в роли дышла, которое «куда повернешь, туда и 
вышло». Руководствуясь нашими творческими 
принципами, мы сумели этого избежать. В номе- 
ре «СССР на стройке», посвященном юбилею 
Красной армии, мы на материале парада воин- 
ских частей, располагая элементы показа в из- 
вестной композиции, выявляем внутренние, цен- 
нейшие особенности Красной армии, отличающие 
ее от всех армий мира — ее классовую принад- 
лежность, ее интернациональность. Привояіу соот- 
ветствующий отрывок из плана: 

«Раздел III — на Красную армию смотрят тыся- 
чи глаз. 

Два раза в год Красная армия демонстрирует 
мощь вооруженного пролетариата. На Красной 
площади ритмично двигаются четкие квадраты 
красных бойцов, галопом проходит кавалерия, мчат- 
ся тачанки, проезжают колонны радиофицирован- 
ных автомобилей, тяжелой поступью идут танки, 
грохочет артиллерия, зенитные орудия задрали 
носы в небо, где правильными треугольниками 
выстроились эскадрильи самолетов. Единственная 
в мире республика трудящихся демонстрирует 
свою мощь и готовность к обороне. 

Справа, слева — смотрят толпы людей. 

Смотрят военные атташе, (иностранные дипло- 
маты (враждебное внимание, прищуренные глаза). 
Смотрят многочисленные представители зарубеж- 
ного пролетариата (восторженные приветствия). 
Смотрят тысячные массы трудящихся СССР (ша- 
гают в ногу, радостно кричат). Смотрят вожди 
большевистской партии (улыбаются, приветст- 
вуют) ». 

Так под перекрестными взглядами, возбуждая к 
себе разное отношение в зрителях, проходят ча- 
сти Красной армии. Противоречивые чувства вол- 
нуют людей, представляющих различные классо- 
вые группы. И без единого слова текста становит- 
ся понятным, что Красная армия — мощная армия 
международного пролетариата. 

Решение задачи — выявление идеи и определе- 
ние ее сюжетной композиции — часто подсказыва- 
ет сама действительность. Нужно только внима- 
тельно в нее вглядываться, закреплять в памяти 
узловые звенья и суметь в нужный момент за 
них ухватиться. Летом 1 932 г., я совершил с 
т. Альпертом поездку на Алтай, совмещая там с 
киноработой задания «СССР на стройке» по номе- 
ру «Советская Ойротия». До самого приезда в 
столицу Алтая — Улалу — мы, нагруженные все- 


возможным фактическим материалом, не имели все 
же еще сюжетной канвы для выработки плана. 
Мы уже произвели ряд снимков, не имея еще 
точного представления о композиции номера. Ре- 
шение мы нашли в одной из бесед с тамошними 
товарищами, когда я расспрашивал о людях, зна- 
ком ьвх мне еще по первой поездке на Алтай} в 
1929 г. Фоторепортеры, охотники за новыми ро- 
стками изменяющейся жизни, отвыкли уже удив- 
ляться. Однако, я был поражен, когда увидел ря- 
дом две фигуры. Одна сидит на корточках, одетая 
в неудобный средневековый женский наряд «чиги- 
дэк>. Эта неграмотная, лоснящаяся от грязи ди- 
карка занята едой. Она набирает немытым со дня 
рождения пальцем из глиняной тарелочки размо- 
ченный в соленом чае толкан (размолотые зерна 
ячменя) и затем отправляет его в рот. Вылизав 
при помощи пальца весь толкан, она вытирает 
концом грязной юбки тарелку и начинает закури- 
вать трубку. 

Вторая — стриженая, опрятная девушка с яс- 
ным, открытым лицом, закатав рукава беленькой 
блузки, купает в умывальном тазу маленького 
ойрота. Вокруг нее сидят на корточках десяток 
молодых и старых ойроток и смотрят на невидан- 
ное зрелище. Две разных по облику и внутренне- 
му содержанию фигуры носят одну и ту же фа- 
милию и представляют собой одно и то же лицо. 


Их разделяет только временный этап в три года. 
За три года ойротка Кохаева из угрюмой дикар- 
ки превратилась в комсомолку — заведующую яс- 
лями крупной коммуны — в активную культурни- 
цу. Первая фигура относится к 1929 г., вторая — 
к 1932 г. Вспомнив ее прошлое, видя ее настоя- 
щее, мы нашли естественное решение задачи. Сю- 
жетной нитью композиции мы сделали путь, про- 
деланный Кохаевой в три года, использовав для 
этого фотографии из жизни Кохаевой, сделанные 
мной еще в 1929 г. 

В частности, упоминая об этой фотосерии в 
№ 1 «Пролетарского фото», т. Межеричер ошибоч- 
но утверждает, что здесь имела место бессистем- 
ная съемка с большим «запасом» и лишь в Моск- 
ве редакция нашла композиционное оформление 
номера. Пользуясь этим необоснованным утверж- 
дением, т. Межеричер презрительно называет 
«Советскую Ойротию» фотоподборкой. На са- 
мом деле вместе с фотоматериалом нами был 
представлен в редакцию план, который после не- 
значительных изменений и был реализован в но- 
мере журнала. 

В настоящей статье шла речь о методах разра- 
ботки плана. Это первая половина задачи. Вто- 
рая — - заключается в фотографической реализации 
съемки. Этому следует посвятить специальную 
статью. 


Москва. — Кросс у стадиона «Динамо» 


Фото Н. Кулешова («Правда») 






ФОТОРЕПОРТЕРЫ ДЕЛЯТСЯ ОПЫТОМ 


н. софронов 


„ФОТОГВОЗДИ" 

В БОРЬБЕ ЗА ОБРАЗЦОВЫЙ ГОРОД 


Если меня спросят сейчас: 

— Какие фотоснимки из вашей фоторепортер- 
ской практики играли наиболее действенную, эф- 
фективную, исключительно заметную роль? 

Я припомню интересные случаи из фотохрони- 
ки. Елце более ѳффектньіе по своему действию 
и пользе снимки из разоблачительных выступле- 
ний, особещма рейдовых и бригадных. Наконец, 
назову, как ^пример исключительной действенно- 
сти фотографии так называемые «фотозаметки». 
Но Я уверенно и твердо отвечу сейчас, что 
наибольший успех имели... «фотогвозди». 

— Фотогвозди? Что это такое? Сенсация, 
трюк? 

— Нет... Снимки, недавно сделанные бригадой 
репортеров «Рабочего края» (Иваново), не отли- 
чались никакой сенсационностью. В них не могло 
быть также ничего художественного. Ничего вы- 
дающегося на них также не было заснято. Это 
были «мусорные снимки». Грязь, мусор, навоз, 
лужи, ямы, помойки... 

Фотогвоздь — это фотография, выступающая, 
как грозное оружие, на месте события. Мы на 
зываем ее фотогвоздем, потому что она имеет его 
форму: фотоснимок наклеен на щиток, прибитый 
к заостренному колу. Этот кол мы вбиваем «іна 
месте преступлений». 

Прочтите эту сокращенную вырезку из газеты 
(«Рабочий край», 22 апреля). 

«Вчера на нескольких /предприятиях Ивано- 
ва и по улицам города расставлены фотогвоз- 
ди «Рабочего края». Наши фотогвозди — это 
щиты с наклеенными на них разоблачитель- 
ными фотографиями іи текстом стен листка 
«Рабкрая». 

Отряд наших фочгогвоздей выступает не- 
посредственно на месте событий, на борьбу с 
героями грязи, мусора и навоза. Бригада фо- 
торепортеров «Рабочего края» засняла на фаб- 
ричных дворах и по городу наиболее вопию- 
щие случаи антисанитарнаго содержания фаб- 
ричных территорий и городских улиц. Непо- 
средственно на самих кучах навоза, мусора, 
хлама или в ямах, лужах и грязи водружены 
наши фото гвозди іс (портретами тех неряшли- 
вых и бесхозяйственных администраторов, ко- 
торые, наплевательски относясь к интересам 
здравоохранения и благоустройства, не поза- 
ботились об уборке этой кучи мусора или по- 
мойки. Эти фотогвозди будут стоять на му- 
сорных горах до тех пор, пока герои неряше- 
ства не уберут эти кучи. 

Каждый {рабочий, каждый житель города, 
проходя милю мусора и грязи, пусть видит с 
доски наших фотогвоздей портреты покровите- 
лей этого мусора. 

Мы требуем немедленно принять меры к 
уборке от грязи и мусора фабричных дворов 
и улиц) города. 

Мы требуем закончить эту работу к 1 мая. 

Но это не все, вопрос ставится шире. Мы 
(не в первый уже раз) обращаем внимание 
фабричных организаций на лучшие примеры в 
области по благоустройству территорий наших 
советских, социалистических фабрик. 

Так, например, Ярославский автозавод органи- 
низовал и устроил в фабричном дворе газо- 
30 ны, клумбы, цветники, зеленые насаждения. 


фонтан, гараж для велосипедов рабочих, кре- 
сла и плетеные кушетки для отдыха или ожи- 
дания смены. 

Этому примеру давно должны последовать 
предприятия Иванова»... 

★ 

Содержание фотогвоздей. Каждый 
щиток имел на себе: 

1) листок с текстом-заметкой; 2) снимок «ме- 
ста преступления»; 3) портреты виновников (один- 
два). 

Бригада смонтировала и выставила следующие 
серии фотоснимков: 

Капитаны грязи выставлены на улицах и 
площадях; портреты — зав. сектором благоустрой- 
ства и зав. дорожным сектором гор комхоз а. 

Герои мусора и навоза выставлены на 
фабриках; портреты — завхозов. 

Таким ли должен быть двор социа- 
листической фабрики? То же на фабри- 
ках; фотоснимки мусора, грязи и портреты адми- 
нистраторов. 

Когда закончится эта стройка? — на 
стройках уже давно законченных, но не убравших 
строй мусор 

Г л а в н/оі ко м а и д у ю щ и й навозом — пор- 
треты особо неряшливых завхозов. 

★ 

Действенность гвоздей. 

Пример первый: 

«Герой мусора и навоза», завхоз химфака т. Ква- 
шин, стоял перед гвоздем, вбитым на мусоре, 
вблизи дырок от снесенной уборной, и читал: 

«Перед входом в новый вуз навоз и остатки 
мусора. Площадка для газона — в мусоре, же- 
лезная решетка для ограды валяется без поль- 
зьг несколько месяцев. Завхоз Квашин, кото- 
рому было поручено благоустроить площадку 
перед входом в вуз, беспечен. Он превратил 
этот участок в центральной части города в 
зловонную помойку...». 

На следующий день мусор был убран, уборная 
уничтожена. Через три недели закончили установ- 
ку железной ограды. Сейчас здесь лучший в го- 
роде газон и клумбы. 

Пример второй: 

«Капитаны грязи» Максименко и Назаров и 
некоторые члены президиума горсовета останови- 
лись у фотогвоздя, вбитого перед дверями гор- 
совета. Они читают: 

«...территория городского базара — сплошное 
болото, заразная помойная яма, проклятая 
всеми домохозяйками города. Взгляните на 
фото — ноги у # побывавших на. базаре по ко- 
лено в грязи. Неудивительно, так как базар 
устроен на месте недавно засыпанного Погано- 
го пруда, но работа не закончена. Тов. Наза- 
ров, зав. сектором благоустройства, и т. Мак- 
сименко, зав. дорожным сектором, портреты 
которых мы помещаем на нашем фотогвозде, 
несмотря Іна тысячи жалоб от работниц, напле- 
вательски относятся к задачам благоустройства 
базіара. Сегодня вы, читающий этот листок, — 
замазаны грязью базарных луж, потому что 
благодушествовали и до сего времени не рас- 
качались принять меры к устройству базара 



Группа рабочих у «фотогвоздя» на завод- 
ском дворе 


Назаров и Максименко. Мы требуем от них...» 
Через несколько дней в газетной хронике со- 
общалось: 

«Горком ВКП(б) создал комиссию по при- 
ведению в порядок улиц и площадей города 
к первомайским праздникам. Во главе комис- 
сии т. Максименко. Комиссией привлечено 
300 комсомольцев и актив Автодора. 

Город разбит на участки. Бригады комсо- 
мольцев и автодоровцеві обойдут все пред- 
приятия, учреждения, жакты и домовладения 
и потребуют от всех неряшливых хозяев не- 
медленной уборки мусора». 

Приветствуем ваш ответ делом, т. Максименко. 

★ 

Техника фотогвоздя: размер щитка 
40X60 см. Размер фото 18X24 и 13x18 (пор- 
треты). Размер листка 24X35 см. Текст лучше 
писать от руки. Заголовок обязательно рукопис- 
ный, крупный, написанный черной тушью. Щиток 
■сделан из фанеры. Фото не наклеены, а приби- 
ты наглухо рейкой (сечение 0,6 на 1 2 мм), за- 
ранее покрашенный. Длина «гвоздя» — 2 м. 

Вот и вся техника фотопвоздя. 

Проверка. Каждый стенной или передвиж- 
ной листок «Рабочего края» пишется с копией на 
пишущей машинке. Эта копия отсылается кон- 
трольным органам, прокурору. На каждом листке 
имеется печатный текст: 

«Придавая огромное значение стенным лист- 
кам газеты «Рабочий край», прокуратура Ив. 
п ром об ласти предупреждает, что виновные 
в срыве листка, в невнимательно- бюрократиче- 
ском отношении к заметкам будут привлекать- 
ся к суровой уголовной ответственности». 

Прокурор обл. Соснин. 

Таким образом контроль по существу выступ- 
ления организован с самого начала. Газета прове- 
ряет через некоторое время — как действенна была 
заметка или фотогвоздь, что сделано по предло- 
жениям. Действенность фотопвоздей оказалась 
-особо сильной и эффективной. Мы рекомендуем 
эту форму работы товарищам фоторепортерам в 
других газетах и выдвигаем идею фотогвоздей 
перед производственными и клубными фотокруж- 
ками, как форму борьбы с браком, потерями и 
нарушением дисциплины на производстве, и за 
чистоту, опрятность в* быту. 


ЗАМАСКИРОВАННАЯ 

ОБЕЗЛИЧКА 

ПИСЬМО В РЕДАКЦИЮ 


Журнал «СССР на стройке» является бесспорно 
лучшим из всех существующих иллюстрирован- 
ных изданий в СССР. Журнал этот состоит ис- 
ключительно из фотографий, фотоочерков, фото- 
документов истории нашего строительства, с не- 
большими сопроводительными текстами. Если на- 
ши снимки печатаются в массовом количестве в 
журналах, газетах, где печать стоит еще на очень 
низком уровне, где вместо снимка можно видеть 
лишь темное пятно, то роль подписи автора под 
этим снимком сводится скорее к удовлетворению 
требований полит редакторов, для которых обяза- 
тельна подпись фамилии автора под каждым сним- 
ком, а не фоторепортера, которого в большинстве 
случаев нисколько на удовлетворяет! печатный от- 
тиск с его оригинала. Редакция журнала «СССР 
на стройке», получающая от нас, фоторепортеров, 
снимки с большим выбором, предъявляя нам по- 
рой (чрезвычайно большие и серьезные требова- 
ния как к фотограф ам-художникам, как к фото- 
журналистам, решила обезличить наши работы 
совершенно новым способом, установив под каж- 
дым снимком вместо фамилии автора никому не- 
понятные значки, подобно светофорам, регулиру- 
ющим уличное движение (кружки, треугольники 


Зашифрован - 
ныѳ фамилии 
фоторепорте- 
ров в № 3 
«СССР на 
стройке» 



ПОСВЯЩЕН ВОЛГЕ СОВЕТСКОЙ 

ТШ* «СМІР. и гііСІ СкРГІ» Т№«. 

«•лоти - - ілш». «АГГИ нк 
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и (Лія ■инёлоягіюго іёі ы Рой. 

ьл»мд 1 ■ I, л шлАит* і«, * остроух* .. 
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и т. д.) (см. № 3 за 1933 г.). Нам (непонятно, 
чем руководствовалась редакция, вводя такой уни- 
зительный для нас вид обезлички, и намерена ли 
она продолжить этот способ? Мы решительно 
протестуем против установившейся традиции в 
этом журнале сваливать всех авторов в одну ку- 
чу, а читатель как-нибудь да разберется, что кому 
дрин ад лежит. 

Мы требуем большего уважения к нашему твор- 
ческому труду. 

С. ФРИДЛЯНД 
А. ШАЙХЕТ 


Пример разоблачительного снимка.— Пахо- 
та по сорнянам в колхозе им. Жлобы (Май- 
копского района, Северный Кавказ), см. 
на стр. 4 настоящего номера статью 
Б. Жеребцова 

Шото А. Братолюбова 



НАША ХРОНИКА 



В эту посевную кампанию от- 
дельные фоторепортеры Союзфото 
участвовали в аэросеве. 

На снимке— фоторепортер С. Бло- 
хин в совхозе «Коммунист» (Ук- 
раина) на аэросеялке перед поле- 
том. 

★ 

В посевную кампанию текуще- 
го года впервые полностью зас- 
няты собкорами и репортерами 
Союзфото все процессы сева с 
самолета. Фототека Союзфото 
обогатилась разнообразным мате- 



риалом массового аэросева в Кры- 
му, ЦЧО, Киргизии, на Украине, 
Северном Кавказе, Средней и Ниж 
ней Волге и других местах Со- 
ветского союза. Первые негативы 


аэросева в Феодосийском зерносов- 
хозе поступили от собкора А. Чер- 
нова (Крым). 

На снимке т. А. Чернова — один 
из интереснейших моментов аэро- 
сева — проверка количества семян 
и равномерности разброса. Сни- 
мок премирован. 

★ 

В Доме печати состоялся инте- 
ресный доклад т. Межеричера на 
тему «Сегодняшний день буржуаз- 
ного фоторепортажа», «идеал» ко- 
торого — дать читателю «Ньюс», 
ошеломляющее «происшествие». 

На снимке — один ѵз многочис- 
ленных экспонатов, сопровождав- 
ших доклад т. Межеричера: стол- 
кновение автомобилей в Сити (из 
лондонской газеты «Дэйли Мирор». 



★ 

26 мая в Московском доме пе- 
чати фотосекцией был организован 
вечер, на котором т. Б. Жеребцов 
сделал доклад «Итоги участия фото- 
репортеров и фотокоров в посев- 
ной». Из лучших фотоснимков с по- 
севной была устроена содержа- 
тельная выставка. В прениях вы- 
ступили т.т Гришанин, Шайхет, 
Каценко, Евзерихин и др. 

Намечено созвать собрание фото- 
репортеров перед отъездом на убо- 
рочную. Инструктивный доклад сде- 
лает агроном. 

В ближайшее время фотосекция 
организует две выставки: «Перво- 
майские снимки» и «Поход Сиби- 
рякова» (снимки тт. Новицкого и 
Гайкоровчча). 

.★ 


Хорошие отзывы получены из-за 
границы о серии снимков пара- 
шютных состязаний работы репор- 
тера т. Хана. Серия помещена 
разворотом в одном из последних 
номеров немецкого журнала АИЦ. 

★ 



Колхозники «Красного партиза- 
на» (Калачевский район, Нижняя 
Волга) у фотогазеты, выпущенной 
к 1 мая собкором Союзфото т. Мак- 
лецовым совместно с корреспон- 
дентом «Правды» т. Яровым. 

★ 

В заграничных иллюстрирован- 
ных изданиях все чаще появляют- 
ся шевеленые снимки. 

В некоторых случаях «шевелен- 
ка» придает кадру динамичность: 
вращающиеся детали на станке,, 
заснятый автомобиль на ходу с не- 
большой «смазкой», сеятель с ше- 
веленой рукой и лучистый след от 
разбрасываемых семян, — все это 
хорошо знакомо советскому репор- 
теру в повседневной работе. Но за- 
частую такие снимки бракуются ре- 
дакциями местных и даже цен- 
тральных газет и журналов как 
технически негодные. 



На снимке т. Рафаловича — «Па- 
хота в колхозе «Красный луч». 
Московской области». Резко взята 
фигура пахаря и часть плуга при 
общем шевэлении колеса и ноги 


лошади. 




Секция фоторепортеров Мос- 
ковского дома печати по инициа- 
тиве т. Межеричера обратилась к 
рабочим и ИТР Электрозавода с 
просьбой организовать выпуск «ва- 
кублиц» (ламп для вспышки магния) 


В «Комсомольской правде» стали 
появляться фотомонтажи худож- 
ника В. Васильева. 

На снимке — один из фотомонта- 
жей В. Васильева, посвященный 
законопроекту Рузвельта о сниже- 
нии золотой ценности доллара, — 
«Усекновение головы». 


На борту ледокола «Сибиряков», 
вернувшегося со зверобойных про- 
мыслов, находился собкор ^Союз- 
фото т. Гайкорович. 

Тов. Гайкорович получил специ- 
альное задание центральной ре- 
дакции Союзфото впервые пол- 
ностью заснять весь ход зверобой- 
ной и пушной кампании на Край- 
нем Севере. Партия негативов, 
полученная от тов. Гайкоровича, 


Вышел очередной номер «СССР 
на стройке» — «Волга советская». 
Тема номера — писателя С. Третья- 
кова. Обзор этого номера будет 
дан в «Пролетфото». 


Фотокоровские снимки энергич- 
но пробивают дорогу в зарубеж- 
ную печать- Статья И. Румянцева 
на эту тему будет помещена в сле- 
дующем номере «Пролетфото». 

На снимке —одна из лучших фо- 
токоровских работ, помещенных в 
заграничной печати — «Трансфор- 
маторы» (автор Агафонцев). 


показывает высокую технику и 
умение работать в условиях север- 
ной экспедиции. 

★ 

Репортер «Вечерней Москвы» 
т. Шабунин, неоднократно пры- 
гавший с парашютом с самолета, 
провел замечательную воздушную 
фотосъемку. Прыгнув с самолета 
с «Лейкой», т. Шабунин успел зас- 
нять еще не распустившийся зонт 
своего парашюта на фоне самолета, 
с которого он бросался. За не- 
сколько минут пребывания в воз- 
духе т. Шабунин сделал восемь 
снимков. Снимки технически хоро- 
ши и композиционно интересны. 


За последние годы резко меня- 
ется внешний облик социалистичес- 
кой столицы — Москвы. 


В номере 10 — 12 «Рабоче-кресть- 

~~~ ~ лючительно положительную роль 

СФ выпускает открытки «Ста- фотогазеты, сделано фоторепорте- 
рая и новая Москва», помещая на ром Союзфото т. Тимшиным. «Фо- 
открытке два снимка, заснятые тогазета, — говорится в письме, — 
раньше и теперь с одинаковых дает возможность читать ее со- 
точек. всем неграмотному. Опыт Союз- 

На снимке: конка на Театраль- фото надо продолжать и всемерно 
ной площади. развивать». 
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ДОКУМЕНТ 

ПРОЛЕТАРСКОЙ ПРАВДЫ 


ФОТОАЛЬБОМ ВЕНГЕРСКИХ РАБОЧИХ ФОТОГРАФОВ 


Уже много лет во всех европейских странах су- 
ществует обыкновение выпускать альбомы художе- 
ственной фотографии, — чаще всего в форме еже- 
годников. Иногда они имеют техническое направле- 
ние, как ежегодник «Британского журнала фотогра- 
фии», иногда просто «красивые» альманахи сним- 
ков (Итальянский «Лючи эд амбре» — «Свет и 
тени», германской «Аихтбильд» — «Светопись»). 
Иногда это книжонки, рассчитанные на щекотание 
обывательского сластолюбия, как, например, со- 
стоящий на три четверти из снимков обнаженных 
женщин немецкий «Фото- фрейнд -ярбух» (Ежегод- 
ник друга фотографии»). Одним словом, — всегда 
и всюду буржуазные фотоальбомы отражают со- 
стояние фототехники, но никогда и нигде они не 
отражают состояния жизни — и, в особенности, 
жизни пролетарских и трудящихся масс. 

В ежегодниках и альманахах буржуазной худо- 
жественной фотографии за последние три года вы 
не найдете ни намека на то, что характеризует ка- 
питалистический мир: ни кризиса, ни безработи- 
цы, ни голодания трудящихся, ни разорения мел- 
кой буржуазии, ни одичания' интеллигенции. Вы не 
отыщете ни застывших заводов, ни остановлен- 
ных строек, ни опустевших торговых гаваней. На- 
оборот, чем глубже разъедает кризис хозяйствен- 
ный и общественный организм капитализма, — тем 
обеспеченнее, изящнее, непринужденнее тематика 
сборников буржуазного фотоискусства. К тради- 
ционным портретам, ландшафтам и жанрам при- 
соединяются спортивные сцены, забавные зверьки, 
этюды света, фактурных материалов, орнаментов. 
Отвлечь от грозного облика действительности, по- 
забавить, заслонить пестрыми лоскутьями мрач- 
ную маску завтрашнего дня, — вот «работа», кото- 
рую послушно выполняет в руках своих издателей 
буржуазное фотоискусство. 

На этом пошлом и фальшивом фоне резко и су- 
рово выделяется среди других изданий маленькая 
книжечка, вышедшая недавно в Венгрии, каким-тэ 
чудом прорвавшая засланы фашистской цензуры. 
Это — тоже «альбом художественной фотографии». 
Он издан группой молодых рабочих, которые в 
предисловии именуют себя «участниками социали- 

«У волен». Из 
альбома «На- 
ша жизнь» — 
группы рабо- 
чих фотогра- 
фов Венгрии 


Фото 

Ф. Цандор 



стичеокого движения». Называется эта книжеч- 
ка: «Из нашей жизни». 

Авторы книжки — не коммунисты, хотя в пре- 
дисловии и приводят ленинские цитаты. Они в то 
же время уже не социал-демократы. Ибо фото дви- 
жение социал-демократии пропитано обыватель- 
ским либерализмом, оно тоже стремится отвлечь 
внимание рабочего фотолюбителя от вопросов 
классовой борьбы на «нейтральную» тематику, 
преимущественно пейзажную. Здесь же, в альбо- 
ме «Из нашей жизни», мы имеем ряд четких 
драматически -сильных, подлинно художественных 
фотодокументов, рисующих ужасную нищету, в 
которой находятся рабочие современной Венгрии. 

'«Уволен» — молодой рабочий сидит с поникшей 
головой на каких-то ступеньках; безработные ру- 
ин, с ранних лет изуродованные тяжелой работой, 
бессильно брошены на колени; весь кадр чуть-чуть 
наклонен, при общей ассимметр и чно й композиции — 
как бы потерял почву и валится. «Готовится 
обед» — руки рабочего чистят около кастрюли не- 
много кишек, — еды, едва пригодной для собак 
(см. № 2 «Пролетарское фото»). «Пролетарское 
жилище» — грязное логово, наполненное худеньки- 
ми детьми в болячках; женщина у стены безучаст- 
но уставилась в аппарат; прямо перед объективом, 
протыкая композицию неожиданной, тематически 
нелепой осью, висит термос на ремешке, и он с 
особенной яркостью подчеркивает нагую нищету 
стен и всей обстановки. «В поисках пищи», — жен- 
щина, копающаяся на свалке. «В колыбели» — над 
краем колыбели грязное личико ребенка, обсы- 
панное мухами и золотушными болячками. «Нас 
очень берегут» — шеренги верховых полицейских, 
тяжелыми крупам ц коней к объективу, — снимок, 
мастерски сделанный по композиции и световой 
трактовке. И многие еще снимки, — волнующие, 
правдивые, как сама жизнь, пролетарские фото- 
документы. 

Да, они уже не социал-демократы, эти восемь 
венгерских товарищей. Они хотят и умеют пока- 
зать горе, нищету, темный тупик, в который за- 
гнал рабочих капитализм, но они еще не умеют ука- 
зать своему классу выход, позвать его на сверже- 
ние проклятого ига эксплоатации. Поэтому они 
еще не коммунисты. 

Однако созданный ими документ — альбом «Из 
нашей жизни» — наш пролетарский классовый до- 
кумент. Им вправе гордиться рабочее фотолюби- 
тельство как серьезным выступлением, разрываю- 
щим цепкую паутину традиционных эстетских фо- 
тоальбомов буржуазии. 


«ОПЫТ ФОТОСЪЕМКИ 

В ДОНБАССЕ» 

ОЧЕРК т. Ф. КИСЛОВА-БУДЕТ 
ПОМЕЩЕН В БЛИЖАЙШЕМ НОМЕРЕ 
«ПРОЛЕТФОТО». 


ФОТОСЪЕМКА ЭВЕРЕСТА — 

САМОЙ ВЫСОКОЙ ТОЧКИ НА ЗЕМНОМ ШАРЕ 


3 апреля английская воздушная экспедиция, по- 
сле 11 месяцев подготовки, перелетела через са- 
мую высокую точку на земном шаре — пик Эве- 
рест (8882 м). 

Основная задача экспедиции, состоявшей из 
двух самолетов с одним пилотом и наблюдателем - 
фотографом на каждом, заключалась в производст- 
ве топографических аэрофотосъемок. В иностран- 
ной печати нет еще полного фототехнического опи- 
сания всех условий съемки, но имеющиеся данные 
позволяют судитъ о необычайно трудной и инте- 
ресной работе фотографа и кинооператора этой 
экспедиции. 

В 8 час. 25 мин. утра машины — головная, под 
управлением Клайдсдэйля и вторая под управле- 
нием Мак Интайра — вылетели с аэродрома и в 
10 час. 15 мин. достигли Эвереста, пролетев над 
Ним на высоте всего 35 м. 

На обоих самолетах были установлены автома- 
тически работавшие кинокамеры «Гомон» и зер- 
кальные камеры «Вильямсон» со специальными 
магазин аміи на 120 пластинок. 

Трудность съеміки, несмотря на ясную погоду, 
заключалась, во-первых, в том, что сильный ветер 
подымал с низин огромные столбы пыли, сливав- 
шиеся в сплошную пелену, и заметал снегом са- 
мые вершины Эвереста и его собрата Макалу. 

Блакер, руководитель съемок, летавший на го- 
ловном аппарате, и кинооператор Боннет — на со- 
провождавшем самолете, должны были не только 
ограждать себя лично от опасностей полета (сле- 
дить за поступлением кислорода, нагреванием 


одежды, очков), но н вести сложнейшее фотокино- 
хозяйство. Блэкер подсчитал, например, что съем- 
ка состояла из 46 отдельных манипуляций. 

Надо было следить за поддержанием опреде- 
ленной температуры съемочных камер, за беспере- 
бойной работой динамо, питавшей помимо проче- 
го все электрифицированное управление съемоч- 
ной аппаратуры. 

Боннет, например, не уследил за кислородной 
трубкой, и только острые боли, лишившие его со- 
знания на несколько минут, заставили его наско- 
ро перевязать носовым платком разъединившуюся 
трубку и продолжать прерванную съемку. 

Однако ни огромная тренировка, ни исключи- 
тельная находчивость не спасли экспедицию от не- 
удачи в съемке, происшедшей из-за недостаточно 
благоприятных метеорологических условий. Поэ- 
тому, несмотря на официальное запрещение, лет- 
чики и наблюдатели- фотографы произвели 21 ап- 
реля второй облет Эвереста, во время которого 
произвели все необходимые съемки. Съемки про- 
изводились на расстоянии от 35 км до 35 л от 
объекта. 

Нелишне добавить, что Блэкер, как и другой 
инициатор экспедиции Этертон, офицер англий- 
ской разведки, и, разумеется, экспедиция преследо- 
вали отнюдь не спортивно -рекламные цели. Гима- 
лаи, высочайшей вершиной которых является Эве- 
рест, отделяют Индию — «жемчужину британской 
короны» — от остальной Азии, в первую очередь 
от советских среднеазиатских республик. 


Снимок северо-восточного склона Эвереста — самой высокой точки на земном шаре— 
сделанный 3 апреля английской воздушной экспедицией. Впечатление огромной высоты 
пиков, окружающих Эверест, создается на этой фотографии благодаря крутому уклону 
аппарата при съемке 



с. н. 


КОМУ ВОЗГЛАВИТЬ РАБОТУ 

ПО КОНСТРУИРОВАНИЮ ФОТОАППАРАТУРЫ 


В истории развития нашего советского аппарато- 
< троения (последние два под а особенно знамена- 
тельны. За эти два года мы прибавили к нашим 
первым аппаратам ЭФТЭ и В0ОМП еще целый 
ряд моделей. На (нашем рынке сейчас два ящич- 
ных «Пионера» 6Ѵ2 X 9 см московской ф-ки 
ЭФТЭ и киевской ф-ки ФОКХТа. В Ленинграде 
и Москве подготовляются к выпуску складные 
универсалки 6% X 9, в Киеве успешно разраба- 
тываются клагьпкамеры и зеркалки, Харьков уже 
-начинает давать первые советские «Лейки». 

Таким образом, бурно растущее фотокоровское 
движение в стране как будто бы находит самый 



«Фильманка» т. Мина. Наружный вид 


сочувственный отклик у нашей фотопромышленно- 
сти, и все, как будто, обстоит благополучно, но... 
это не совсем так. Один, и при этом очень важ- 
ный, участок этой работы остался забытым, — 
это исследовательская работа в области создания 
новых советских конструкций фотоаппаратуры. 

Аппарат ВООМПа * — это копия далеко не луч- 
ших иностранных фотокамер этого типа; здесь 
есть кое-что от Эрнеманна, от Кюяеля, от Кен- 
готта. Мы не против заимствования лучшего 
опыта заграницы, но именно это го -то нет в ап- 
парате ВООМПа. 

Чем объяснить, например, круглую форму ма- 
лой рамки икон оме то а у этого аппарата? Неудоб- 
ства пользования такой! рамкой очевидны, ибо 
совмещать іфуг с прямоугольником при работе с 
иконометром, конечно, трудно, особенно для фото- 
кора, на которого рассчитан аппарат. Что поме- 
шало сделать эту рамзку прямоугольной? На этот 
вопрос вряд ли ответит сам конструктор аппара- 
та. Изготовление прямоугольной рамки в произ- 
водственном отношении ничем не разнится от про- 
изводства круглой: достаточно было лишь изме- 
нить форму штампа (пуансона и резки). 

Чем объяснить, что большая рамка иконометра 
держится на курьих лапках, качается, искривляет- 
ся от первого же неловкого движения? Чем, на-' 
конец, объясняется установка объективной стойки 
36 на передке, от чего данным давно отказались луч- 


шие иностранные фабрики? Можно задать еще ряд 
недоуменных вопросов по существу модели 

ВООМПа. 

И в аппарате ЭФТЭ найдутся свои «странно- 
сти». Здесь можно было бы возражать против 
сложного по конструкции передка, наличие кото- 
рого в дешевой модели еще менее оправдано. О 
ящичных аппаратах мы пока говорить не будем, 
хотя и они, особенно «Пионер» ЭФТЭ, грешат 
немалым количеством конструктивных недочетов. 
Зеркалка киевской фабрики, — это пародия на 
старейшие камеры «Ментор», давно отжившие свой 
век; клаішікамера той же фабрики — копия клап- 
пкамеры «Декрулло-Неттель». Против последней 
модели возражать, конечно, нельзя, ибо модель 
«Декрулло» действительно хороша, но неужели мы 
не можем добавить к этой модели ничего нового, 
улучшающего ее и делающего ее более удобной 
для советского фоторепортера? Предположим, что 
не можем. Хорошо. Но кем, когда и где это про- 
верено и установлено? 

Обратимся к нашей харьковской «Лейке», яв- 
ляющейся вылитой копией лейтцевской («Лейки». 
К ней мы тоже ничего нового не добавили, а сам 
Лейтц добавил, и его вторая модель во многом 
превосходит первую, которую мъй копируем. Со- 
ветская «Лейка» — * крупнейшее наше достижение, 
но неужели мы неспособны создать своей «Лей- 
ки»? Оказывается, можем. Модели тт. Мина и 
Кореи и ряд других это доказывают. 

Чем же объяснить тот хаос, который царит в 
деле конструирования советских фотокамер? Объ- 
ясняется это чрезвычайно просто: модели созда- 
ются неизвестными нам конструктор аміи, 8< тиши 
фабричных конструкторских бюро, чаще всего 
ячейками из трех, двух и даже одного человека, 
а иногда и без людей вообще. Кто-то где-то де- 
лает модель, кто-то где-то ее апробирует, и мо- 
дель выходит в свет. Либо дело обходится вооб- 



«Филь анка» в качестве проектора 


«Фильманка» в начѳствѳ увеличителя 


Репродукционная установка для «Фильманки» 


ще без конструкторов. На стол кладется готовая 
заграничная «Лейка» и модель, готова, конструкто- 
ры оказываются лишними. Фотообщественность 
тут, как печальное правило, отсутствует. Этим 
делом не занимается ни одна из научно-иссле- 
довательских организаций. Третий год НИКФИ — 
центральный институт кинематографии и фото- 
графии — занимается всем вплоть до твор чески х 
вопросов кино, но работу по изучению аппарате - 
строения считает для себя, очевидно, лишней. В 
НИКФИ нет даже конструкторского бюро, не го- 
воря уже о специалистах -теоретиках в этой обла- 
сти. Можно ли при таком положении ожидать 
успехов на этом важнейшем участке фотопромыш- 
ленности? Конечно, нельзя. Мы не получим ни 
одной хорошо продуманной и апробированной мо- 
дели до тех пор, пока этим вопросом не займется 
авторитетная научно-исследовательская организа- 
ция. 

При ГУКФ (Государственное объединение кино- 
фотопромьгшленности) давно существует трест 
Кинмеханпром. Надо расширить круг деятель- 
ности этого треста, обязав его заниматься и во- 
проса м:и фото. При НИКФИ же необходимо соз- 
дать сектор по изучению фотоаппаратуры, нако- 
нец, к этому делу обязательно должна быть при- 
влечена изобретательская мысль, в частности, 
ячейка кино- фотоизобретателей при ГУКФ. 

От редакции: Ждем ответа от Кин- 
механпрома, НИКФИ, Ленинградского заво- 
да им. ОГПУ и НИТО кинофотопромыш- 
ленности. 


«ФИЛЬМАНКА» КОНСТРУКЦИИ 

т. МИНА 

Еще в марте 1931 г. конструктор А. А. Мин 
предложил бризу ВООМПа свой фотоаппарат 
«Фильманка» — зеркальную фотокамеру для съем- 
ки на кинопленке, снабженную шторным затвором 
и запасом пленки на 100 кадров размером 24 X 
X 36 мм. Особый счетчик показывает число засня- 
тых пленок. 

Зеркальная «Лейка» т. Мина имеет ряд отзы- 
вов — в том числе и военного ведомства: «Предла- 
гаемая камера, безусловно найдет себе применение 
среди широкого слоя грамотных фото графов- люби- 
телей, туристов, научных экспедиций, а также сре- 
ди нач. состава РККА». Положительные отзывы 
получены от стандартной комиссии ВСНХ, Ле- 
нинградского фоток инотехникума и др. 

Предложение т. Мина поступило в трест ВООМП. 
Бриз ВООМПа дал о нем следующее заключение 
(из протокола от 6 марта 1931 г.): «Рассмотрев 
предложение т. Мина, ознакомившись с предъ- 
явленным образцам камеры его системы и увели- 
чителя, технический совет бриза постановляет счи- 
тать предложение ценным, серьезным изобретени- 
ем, заслуживающим чрезвычайно большого вни- 
мания, технически разработанным и продуманным». 

ВООМП, одиако, как и его предшественники, 
маринует «Фильманку» т. Мина. 

Н. КАРАСЕВ 
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Д. БУНИМОВИЧ 


Новый СПОСОБ 

ИЗГОТОВЛЕНИЯ РЕПРОДУКЦИЙ 


Даже самый простой вид репродукций требует 
установки матового стекла аппарата параллельно 
снимаемому оригиналу. Без специальных приборов 
(уровней, отвесов, угломеров и т. д.) добиться 
полной параллельности при простом штативе почти 
невозможно. Не располагая, чаще всего, этими 
приборами, фоторепортер и фотокор определяют 
эту параллельность на- глаз, что конечно не может 
те привести к ошибкам. 

Если однако и удается иногда установить ка- 
меру правильно, то не всегда в этих случаях до- 
стигается нужный формат изображения. Возникает 
необходимость в перестановке камеры, что обычно 
приводит к нарушению параллельности. Это убеж- 
дает нас почти в полной непригодности обычного 
штатива для съемки репродукций. 

Предлагаемый нами простой, сравнительно, спо- 
соб устраняет указанные выше трудности. По это- 
му способу репродуцирование производится с по- 
мощью обычной увеличительной установки. Обя- 
зательное условие — полная светонепроницаемость 
проектора. Наиболее удобны для этой цели уве- 
личительные приставки к фотокамерам. Вторым, 
но уже общим для всех случаев репродуцирова- 
ния, требованием является наличие резко рисую- 
щей оптики. 

Техника изготовления репродукции при помощи 
такой установки такова: снимаемый оригинал ук- 
репляется на экране увеличительной установки. 
В рамку увеличителя вставляется какой-либо рез- 
кий негатив или просто закопченная стеклянная 
пластинка с выцарапанными на «ей линиями. 

Увеличитель с горящей внутри негр лампой 
устанавливается против оригинала, как обычно при 
увеличении. Передвигая увеличитель в ту и дру- 
гую сторону, отыскивают такой момент, когда 
весь оригинал будет находиться в границах осве- 
щенного поля. Далее производят наводку на рез- 
кость, то есть обычным передвижением объектива 
достигают резкого изображения проектируемой 
пластинки в плоскости оригинала. 

На основе законов оптики можно утверждать, 
что в этот момент репродуцируемый оригинал 
будет изображаться в плоскости проектируемой 
пластинки так же резко. Этим достигается наводка 
на резкость. Остается лишь, погасив лампу внутри 
проектора и вставив в рамку последнего фото- 
пластинку, осветить репродуцируемый оригинал 
и произвести съемку. 

Из приведенного описания нетрудно заключить, 
что попадание оригинала в поле зрения аппарата 
и его резкость абсолютно гарантированы. Способ 
этот значительно сокращает время, потребное на 
производство репродукции, исключая необходи- 
мость зарядки кассет (заменяемой здесь более 
простой и быстрой «зарядкой» проектора) и уп- 
рощая процесс наводки на резкость, которую ко- 
нечно легче производить по экрану, чем по мато- 
вому стеклу. 

Практика репродукций по этому методу откры- 
вает еще целый ряд возможностей. 

Так, если репродукция производится с боль- 
шего оригинала, то точность наводки на фокус 
38 получается гораздо более высокой, чем при обыч- 


ной наводке по матовому стеклу. Объясняется это 
тем, что проектируемая пластинка изображается 
в больших масштабах и резкость определяется по 
этому увеличенному изображению. На основании 
простого подсчета можно утверждать, что точность 
наводки получается во столько раз больше, во 
сколько раз проектируемое изображение пластинки 
больше размеров последней. Если, например, тре- 
буется сделать репродукцию с оригинала размером 
50 X 60 на пластинку 9 X 12, то есть уменьшить 
оригинал примерно в 5 раз линейно, то точность 
наводки будет в 5 раз большей, чем при обыч- 
ной наводке по матовому стеклу. Учитывая, что 
практически наш глаз способен отыскать резкость 
в 0,1 мм, наводка по описываемому методу в дан- 
ном случае может дать резкость 0,02 мм (конечно 
при соответствующей оптике). 

Кроме того исключаются всякие помехи, вызы- 
ваемые при наводке по матовому стеклу зерном 
последнего. Наводка производится по гладкой 
(обычно) поверхности оригинала, чем степень точ- 
ности наводки также увеличивается. 

Наконец, описываемый метод дает возможность 
с исключительной легкостью и быстротой произ- 
водить репродукцию в точно заданных масшта- 
бах. Для этого следует лишь приготовить мас- 
штабную пластинку. Она представляет квадрат- 
ную сетку, отдельные квадраты которой могут 
быть сделаны величиной в 1 кв. см, могут быть и 
меньшими (например в 1 кв. мм), в зависимости 
от точности, какую предполагают достигнутъ при 
съемке. Сетка наносится на стеклянную пластинку 
такого формата, на какой рассчитан применяемый 
фотоаппарат. Проще всего конечно вычертить сет- 
ку на листе белой бумаги и сфотографировать ее. 
Полученное негативное изображение сетки нет на- 
добности печатать на диапозитивную пластинку, 
так как негативной сеткой пользоваться удобнее. 
Такая масштабная сетка вставляется в рамку 
проектора и служит прежде всего той пластинкой, 
при помощи которой производится наводка на 
фокус. Кроме того она же дает возможность при 
наводке определить точный масштаб будущей ре- 
продукции. 

Практика работы здесь очень проста. Допустим, 
что с оригинала шириной в 20 см требуется 
сделать репродукцию шириной в 5 сл, т. е. умень- 
шить оригинал в 4 раза линейно. Для этого, 
направив на экран проектор, заряженный масштаб- 
ной сеткой, отыскивают такой момент, когда по 
всей ширине репродуцируемого оригинала уло- 
жится 5 сантиметровых делений сетки. Ясно, что 
в этот момент изображение сетки на экране (вер- 
нее, на оригинале) будет линейно в 4 раза боль- 
ше, чем сама сеггка, где изображение оригинала 
в плоскости сетки будет в 4 раза меньше. Заме- 
нив сетку пластинкой и произведя съемку, мы по- 
лучим репродукцию в точно заданных масштабах. 
При этом точность уменьшения здесь будет гораз- 
до большей, чем при обычной наводке но матовому 
стеклу с последующим измерением изображения 
с помощью циркуля или линейки. В самом деле, 
если в приведенном примере мы допустим при 
наводке отклонение на экране в 1 л-и, то на гото- 
вой репродукции это отклонение будет всего лишь 
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в 0,25 мм (в 4 раза меньше). Таким образом чем 
большіе размеры репродуцируемого оригинала иля 
чем больше степень уменьшения при съемке, тем 
выше будет точность в определении масштаба. 
Получается явление, обратное тому, какое мы име- 
ем при обычном измерении по матовому стеклу. 
Там, как известно, с возрастанием коэфипиента 
уменьшения точность определения масштаба обыч- 
но падает. 

Наконец, последним, не менее важным преиму- 
ществом этого способа является возможность без 
всяких добавочных приспособлении определить 
параллельность плоскостей пластинки и экрана, 
на котцром укрепляется оригинал. Для этого к 
экрану прикрепляют какой-либо точно прямоуголь- 
ный оригинал или просто вычерченную на листе 
бумаги прямоугольную рамку и, направив изобра- 
жение масштабной сетки на эту рамку, отыски- 
вают такой момент, когда все четыре или даже 


две смежные стороны прямоугольной рамки точно 
совпадут с двумя взаимноперпендикулярными сто- 
рон ами изображения сетки. 

Само собой разумеется, что способ этот не ис- 
ключает необходимости равномерного освещения 
оригинала. 

Достоинства предлагаемого способа изготовления 
репродукций очевидны. Помимо того, что этот 
способ дает повышенную точность во всех отно- 
шениях (резкость, масштаб, параллельность со- 
пряженных фокусных плоскостей и т. д.), он по- 
зволяет расположить снимаемый оригинал в опре- 
деленной, заранее намеченной части пластинки (в 
центре, в углу и т. д.), оставить точно заданные 
поля вокруг оригинала и т. д. Способ этот зна- 
чительно сокращает время работы и позволяет 
перенести! всю работу в любую фотолаборато- 
рию. 


ФОТО ГРАФИРОВАНИЕ 


* 

Человеческий глаз воспринимает световые излу- 
чения, длина волн которых лежит в пределах от 
400 до 750 ту (ту — миллимикрон, миллионная 
доля миллиметра). Это соответствует цветам ви- 
димого спектра, от фиолетового ( 400 ту) до темно- 
красного (700 ту). 

Цвета, расположенные «до» темнокрасного (ин- 
фракрасные лучи, с длиной волн более 700 ту) 
глаз не воспринимает. Равным образом, он не вос- 
принимает излучений, расположенных «за» фио- 
летовым концом спектра (ультрафиолетовые лучи, 
с длиной волны менее 400 ту)- 

Правда, для восприятия инфракрасных лучей 
человеческий организм обладает другим аппаратом: 
нервными окончаниями кожного покрова. Таким 
образом, в области темнокрасных и инфракрасных 
излучений мы воспринимаем температурный эф- 
фект: теплоту. 

Как для человеческого зрительного аппарата, 
так и для светочувствительного фотографического 
слоя пределы цветовых восприятий ограничены. 
Нормальная броможелатинная эмульсия чувстви- 
тельна к длинам волн от 300 до 500 ту т. е. 
воспринимает лучи от ультрафиолетовых до голу- 
бых. К зеленым, желтым, красным лучам слой 
обычного рода невосприимчив. 

Путем введения в эмульсию различных краси- 
телей получают Пластинки ортохроматические — 
чувствительные к зеленым лучам (до 600 ту ), и 
панхроматические — чувствительные к оранжевым 
и оветлокрасным лучам (до 670 ту). Чувстви- 
тельность к ультрафиолетовой и синей части спек- 
тра у этих пластинок, по сравнению с обыкновен- 
ными, не меняется. 


1 Настоящая статья является сокращенной ком- 
пиляцией статей А. Ш а р м е л я «Фотографиро- 
вание невидимого» во французском популярно- 
научном журнале «Знание и жизнь» и д-ра 
Штрауса «Фотографирование в темноте» в 
германском журнале «Фотографическая индуст- 
рия». Отдельные иллюстрации взяты из герман- 
ского еженедельника «Кельнише Иллюстрирте». 


в ТЕМНОТЕ 


Таким образом, в области световых волн длин- 
нее 700 ту — в инфракрасных лучах — царит 
темнота как! Для глаза, так и для самой цвето- 
чувствительной пластинки. 

★ 

Еще в начале века астроном Вуд, занимаясь аст- 
рофотографией, предложил фотографировать звез- 
ды сквозь монохроматические фильтры, т. е. филь- 
тры, отвечающие одной определенной длине волн. 
Полученные результаты представляли первосте- 
пенный научный интерес, так как оказалось, что 
чем длиннее волна избранного цвета, тем боль- 
шей способностью проникать сквозь атмосферу 
она обладает, и, соответственно, тем легче и луч- 
ше получается снимок. 

На: этом 1 пути научные изыскания, естественным 
образом, привели к вопросу о фотофиксации ин- 
фракрасных лучей как обладающих наиболее длин- 
ной волной. В течение последних 2 — 3 лет эта 
задача была разрешена на практике, что уже при- 
вело ік ряду интереснейших результатов. 

Техника очувствления — та же, что при изго- 
товлении орто- и панхроматических эмульсий: вве- 
дение в светочувствительный слой опред елейных 



Рис. 1 


39 


ЗАВОЕВАНИЕ ИНФРАКРАСНОГО УЧАСТКА 


ЗНАЧЕНИЕ ИНФРАКРАСНОЙ ФОТОГРАФИИ 



Рис. 2 


красителей — дицианина Окриггтоцианина), ксеноци- 
ашша; употребляя другие производные цианина 
(неоцианин), удалось очувствить слой к длинам 
волн свыше 1 000 ГПи. 1. 

Эти эмульсии нечувствительны к ультрафиоле- 
товым лучам, малочувствительны к фиолетовым и 
синим; практически нечувствительны к оранжевым 
(кривые разных эмульсий изображены на схеме — 
рис. 1). 

Цветопередача этих пластинок оригинальна и 
необычна. При съемках на открытом воздухе небо 
(чистое) получается темным до черноты; зелень — 
трава, деревья, — как это ни странно, на снимке 
выходит белой, создавая впечатление снега («эф- 
фект Вуда»), Это объясняется тем, что естествен- 
ная зеленая окраска весьма отличается по своей 
природе от зеленого цвета в спектре 500-580 
в частности, оніа резко отражает инфракрасные 
лучй и поэтому выходит на снимке очень светлой. 

★ 

Огромное — и, пожалуй, главное — значение фо- 
тографии в инфракрасных лучах в том, что она 
может не считаться с обычными «препятствиями» 
съемки в виде непроницаемых покровов. Так, для 
нее не существует атмосферной дымки, покровов 
из красителей, бумажных покровов, темноты. 

В области преодоления атмосферной дымки ин- 
фракрасная фотография показывает прямо чудеса. 

На рис. 2 воспроизведен снимок равнины Сан- 
Хозе в Калифорнии, сделанный с вершины горы 
Гамильтон на обычной пластинке; на рис. 3 — сни- 
мок с той же точки на «инфракрасной пластинке». 
Дали проработаны до расстояния 150 — 170 км 
(кстати, на первом плане заметен «эффект Вуда»). 

В прошлом году американский летчик! капитан 
Стивенс сделал ряд воздушных снимков на ог- 
ромных расстояниях, доходивших до 530 км, при 
помощи «инфракрасных пластинок». При дистан- 
циях в 500 км и выше препятствием становилась 
уже кривизна земной поверхности, заслонявшая 


1 Так, при помощи сверхочувствленных ксеноциа- 
ниновых пластинок Кодака удалось зафиксировать 
излучение, которое «посылает» благородный газ 
40 криптон на волне 1 213 тр. 
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наиболее удаленные объекты, несмотря на высоту 
подъема самолета. 

Другой пример: была взята старинная книга, в 
которой, около 300 лет назад, цензор замазал не- 
которые места краской. Слой ікраоки был настоль- 
ко толст, что ощущался пальцами. Репродукция 
в инфракрасных лучах позволила совершенно сво- 
бодно прочесть закрашенный текст. 

Третий пример; см. рис. 4, на котором воспро- 
изведена фотография запечатанного письма, сде- 
ланная в инфракрасных лучах. Снимок не рету- 
широван. Содержание письма можно свободно 
читать. 

Четвертый пример: 7 октября 1931 іг. в зале 
заседаний исследовательской лаборатории Истмен- 
Кодак директор ее Кеннет Мис произвел засъем- 
ку аудитории, состоявшей из ряда ученых и тех- 
ников, в полной темноте, ев которой было беспо- 
лезно пробовать рассмотреть собственную руку. 
При диафрагме Ф/3,5 экспозиция заняла одну 
секунду. 

На рис. 5 показаны: слева — портрет, сделанный 
в обычных условиях, справа — 1 тот же объект, аня- 
тый в темноте, в инфракрасных лучах. Видны 
резко расширенные зрачки глаз. 

Таковы первые, захватывающе интересные до- 
стижения инфракрасной фотографии. 

★ 

Упомянутый опыт съемки аудитории в темноте 
был проведен так. В зале были размещены 1 5 
полуваттных ламп по 1 000 ватт, с рефлекторами. 
Рефлекторы были обращены к потолку и прикры- 
ты инфракрасными (практически непрозрачными 
густокрасными) фильтрами (ѴСТаіІеп-РіІііег 88А). 
Таким образом, зал, будучи для глаза совершен- 
но темным, был интенсивно освещен инфракрас- 
ными лучами. Пластинки были мезоцианиновые, 
чувствительность которых простиралась до 960 
а максимум отмечался в пределах 840 — 880 ?іць. 
Перед съемкой пластинки были гиперсенеи би ли- 
зированы купаньем в 4-проц, растворе аммиака 
и ускоренной сушкой. Этим их чувствительность 
удесятерилась (вместо аммиачной ванны с успехом 
применялся %-проц. раствор триэтиламина). 

Эти мезоцианиновые пластинки пока оказались 
наилучшими для съемок в инфракрасных лучах. 


ТЕХНИКА СЪЕМКИ 
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Кларк экспонирует их при съемках на открытом 
воздухе, при солнечном свете, диафрагме Ф;8, 
фильтре 87 — Уч секунды. Если не было гиперсеін- 
сибилизации, — то 5 секунд. В ателье, при том 
же отверстии и фильтре 88А — 1 секунда. Фильтр 
можно с одинаковым успехом помещать на объ- 
ектив или іна рефлектор лампы. 

Опыт показал, что на 10 кв. м освещаемой пло- 
щади достаточно 1 лампы в I 000 ватт. 

Вместо лампы в качестве источника освещения 
оказалось возможным применять нормально на- 
гретый утюг. Однако экспозицию пришлось сильно 
увеличитъ. 

Проявление приходится вести в абсолютной 
темноте и в очень холодном проявителе, хранить 
пластинки нужно на льду или в холодильном 
шкафу (ибо инфракрасные лучи — это лучи теп- 
ловые). В этих условиях они остаются пригодны 
к съемке и без вуали — от 3 до 6 месяцев. 


Интересный опыт в деле помощи 
проведения весеннего сева проде- 
лало Средневолжское отделение 
Союзфото (Самара). Отделение вы- 
пустило комплект тематически са- 
мостоятельных открыток, являю- 
щихся политической и художест- 
венной иллюстрацией для бригад- 
ных стенгазет. 

На снимке: обложка комплекта 
Средневолжского отделения Союз- 
фото. 

* 


Пока области применения фотографии в ин- 
фракрасных лучах — это разведывательная и са- 
молетная съемка, астрофотография» физика, хи- 
мия, судебная фотография. 

О бытовом применении инфрасъемки говорить 
пока трудно. Однако вполне вероятно, что че- 
рез короткое время этот вид съемки развернет 
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неожиданные возможности и позволит еще уси- 
лить роль фотографии как агитатора и пропа- 
гандиста. 

РЕКОРД СВЕТОСИЛЫ 

Германская оптическая фирма «Астро» выпусти- 
ла объектив неслыханной светосилы — Ф 0,95. Этот 
объектив выпущен четырех фокусных расстоя- 
ний, 25, 35, 52, и 75 мм, причем первые два 
предназначены для киносъемок на узкой пленке, 
а вторые два — для киносъемок на стандартной 
плевке. Глубина резкости у этого объектива, есте- 
ственно, очень невелика; для получения резкого 
до краев снимка необходимо применять объектив, 
фокусное расстояние которого в 2 раза больше ди- 
агонали снимка. 

Чтобы судить о той огромной светосиле, какой 
обладает новый объектив, достаточно сказать, что 
эта светосила в 22 раза больше Ф/4,5 и в соеди- 
нении с съемочным материалом чрезвычайной чув- 
ствительности открывает перед кинооператором 
колоссальные возможности. Так, например, этим 
объективам была сделана киносъемка «Рапид» 
(ускоренная) фигуристов на коньках в закры- 
том помещении на льду со скоростью 72 кадра 
в секунду (в переводе на «фотоязык» около 1/140 
сек.) при свете только двух прожекторов. 

К недостаткам объектива следует отнести его 
колоссальные размеры, так, например, объектив 

-52 мм имеет диаметр стекла 56,5 мм плюс оп- 
рава («Ортагоз» имеет диаметр стекла около 
30 мм ). 

Такая светосила в применении к фотографии 
натолкнулась бы на большие затруднения в деле 
конструирования фотоаппаратуры; для камеры 
9 X 12, например, понадобился бы объектив диа- 
метром в 324 мм и очень массивная оправа, что- 
бы удержать всю оптическую систему. 
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РАСЧЕТ и ПОСТРОЙКА 

оптического ТЕЛЕМЕТРА 

ЭТОТ И ПОСЛЕДУЮЩИЙ МАТЕРИАЛЫ В НОМЕРЕ ПРЕДНАЗНАЧЕНЫ, ГЛАВНЫМ 
ОБРАЗОМ, ДЛЯ' ПРАКТИЧЕСКОГО ИСПОЛЬЗОВАНИЯ В УСЛОВИЯХ ЛЕТНЕЙ СЪЕМКИ 


Телеметр — прибор, при помощи которого мож- 
но быстро и точно определить расстояние до пред- 
мета. Пользуясь телеметром, можно безошибочно 
наводить аппарат не по матовому стеклу, а по 
шкале расстояний, имеющейся на фотоаппарате; 
при этом кассета может бытъ вставлена в аппарат 
и ее шторка выдвинута. Таким образом телеметр 
значительно сокращает время съемки, обеспечивая 
при этом точность наводки. 

Как самому сделать телеметр, простой по кон- 
струкции и точный в работе? 



от 85 д о 95 ют 


ПТП а От 70 $0 8 Отт. 





Рис. 1. Схема тѳлѳмѳтра 

В телеметре мы имеем две стеклянных призмы 
(рис. 1 ) — I и II. Если они расположены так, 
что их грани аЪ и сі/ параллельны друг другу, 
а наблюдаемый предмет А расположен так, что 
луч, падающий от него в призму I, будет перпен- 
дикулярен грани сЬ (то есть составлять с гранью 
аЬ угол в 45°), то мы сможем увидеть предмет во 
II призме, так как луч А, отразившись от грани 
аЪ, а потам от сі/, попадет в глаз. Весь путь лу- 
ча будет ломанным — АтпВ. 

Предмет же нам будет теперь видим в направ- 
лении непосредственно попадающего в глаз луча, 
то есть в направлении В А. Если наш глаз по- 
стоянно находится в точке ,і В и если предает А 
отстоит весьма далеко от призм, то мы не замети- 
ли бы никакой разницы, наблюдая предмет через 
призмы или же глядя на него поверх призмы II. 
Это происходит оттого, что лучи, падающие от 
предмета на призму I и идущие прямо в глаз, 
будут, вследствие большой удаленности предмета, 
почти параллельны, так что глаз не в состоянии 
будет уловить разницы в смещении направления 
мнимого (через призму) изображения от действи- 
тельного — поверх призмы. 

Если же предмет находится от призмы на ощу- 
тимо близком расстоянии, то явление значительно 
изменится (рис. 2). 

Мы будем видеть предмет через призму не в 
там направлении А В, в каком он в действитель- 


ности расположен по отношению к глазу, а в дру- 
гом — * А\В. При этом угол смещения А и А} бу- 
дет тем больше, чем ближе находится предмет и 
изломанность предмета будет при этом увеличи- 
ваться (рис. 3). 

Оказывается, что если мы имеем смещение изоб- 
ражения вследствие приближения предмета к 
призмам, то, повернув призму I в направлении, 
указанной стрелкой (рис. 2), на некоторый угол 
(вдвое меньший угла смещения А и А і ) і мы лик- 
видируем смещение, получив снова цельное изоб- 
ражение предмета. Поворот призмы нужно про- 
извести тем больший, чем ближе находится на- 
блюдаемый предмет. Так как мы имеем дело с 
весьма небольшими углами, нам надо применить 
систему рычагов. Надо заметить при этом, что 
увеличение расстояния между призмами Поз все- 
ляет иметь более крупную шкалу, а следовательно 
более точное определение расстояний при больших 
удалениях предмета. 

Главной частью телеметра являются две стек- 
лянных призмы со стороной ас=-сЪ : 1 см (или 
огколо этого). 



Рис. 2. Ход лучей от отдаленного предмета 
сквозь призмы телеметра 

Если одна призма окажется больше другой, то 
следует большую призму сделать первой, а мень- 
шую — второй. Эти призмы можно достать в оп- 
тическом магазине. 

Призму I надо вделать в оправу, частью кото- 
рой будет рычаг для поворота призмы (рис. 4). 


Вырезывается оправа из жести или лучше из ли- 
стовой латуни. 



Рис. 3. Как виден предмет в телеметре. 
Стрелка телеметра показывает со (грань <1/ 
параллельно грани ав). 

а — предмет весьма удален 
в — поѳлмѳт находится недалеко 
с — предмет весьма близок 


После того, как оправа согнута іпо пунктирам, по 
средней линии ор ее задней стороны, надо при- 
паять ось (из булавки или иголки). Затем осто- 
рожно вставить призму, пригнув оставленные вы- 
ступы (рис. 5). 



Рис. 4. Развертка рычага -оправы призмы 


♦ Оправа (коробка) телеметра делается из тонкой 
дощечки, из жести или латуни. Длина и ширина 
коробочки показана на рис. 1 ; высота делается 
равной, примерно, двойной высоте призмы. На 
передней стенке ящичка прорезываются два пря- 
моугольных окошечка: первое — против качающей- 
ся призмы, а второе — так, чтобы низ этого окош- 
ка находился на уровне верха неподвижной приз- 



Рис. б. Призма, вделанная в оправу 


мы. Третье, круглое, окошко прорезывается в зад- 
ней стенке так, чтобы, глядя через него, можно 
бы было смотреть как в призму, так и — поверх 
нее — во второе окошко (рис. 6). 

Все окошки необходимо прикрыть изнутри про- 
стыми чистыми стеклышками, чтобы предохранить 
внутренность прибора от запыления. Вторая, не- 
подвижная, призма врезывается в дно ящичка на 
глубину I — 1 Ѵ 2 мм и приклеивается (можно сто- 
лярным клеем). 


Устройство рычага-указателя наглядно видно из 
рисунков 6 и 7. 

Шкала на верхней стороне коробки наносится 
опытным путем. Для этого надо сначала точно 
вымерить ряд расстояний до какого-либо неподвиж- 
ного предмета, и (на этих расстояниях, глядя че- 
рез заднее окошечко телеметра, путем поворота 
стрелки -указателя добиться неизломанной видимо- 
сти предмета; каждому расстоянию будет соответ- 
ствовать свое, определенное положение стрелки 
указателя. Это положение надо заметить черточ- 
ками, против которых проставить соответствую- 
щие числа метров. 



Рис. 6. Общий вид тѳлѳмѳтра 

I — качающаяся призма, II — неподвижная призме, 
1— передне© правое (нижнее) окошко, 2 — переднее 
левое (верхнее) окошко, 3— заднее оношко, 4— верх- 
нее плечо — указатель рычага, б — нижнее плечо ры- 
чага, 6— шкала расстояний на крышке телеметра. 


Такой телеметр сделан автором этой статьи и 
приспособлен к самодельному аппарату типа «Лей- 
ки». Рыча г -указатель соединен при этом непосред- 
ственно с выдвигающейся объективной доской ап- 
парата. Этим достигнут автоматизм наводки на 
фокус, — а шкала и матовое стекло оказались 


Двуплечий рычаг 




Рис. 7. Устройство рычага-указатѳля 


лишними: исчезновение изломанности 
видимого в телеметр изображения 
означает такое положение объективной доски, при 
котором фотопластинка обязательно находится в 
фокусе. 43 


Р ШИРОКОВ 


Приготовление 

Сухих Проявителей и Фиксажей 


В своей повседневной практике фоторепортеры и 
фотокоры пользуются почти всепда двумя способа- 
ми приготовления фотографических растворов. Пер- 
вый способ — отвешивание и раствор е(ние химика - 
лиев, второй — растворение содержимого уже гото- 
вого патрона. Если первый способ хорош тем, что 
дает возможность широко варьировать сочетание 
различных составных частей раствора и изменять 
характер его работы, то второй представляет ог- 
ромные удобства в отношении быстрого приготов- 
ления растворов в любых условиях. Недостатком 
второго способа является, однако, стандартность 
растворов, невозможность изменения их рабочих 
свойств. Описываемый ниже способ приготовления 
сухих проявителей и фиксажей должен явиться 
третьим способом, сочетающим в себе удобства 
первых двух. 

Для приготовления сухого проявителя требуют- 
ся: проявляющее вещество, сульфит безводный, 
сода безводная и бромистый калий, который мож- 
но ввести прямо в рецепт или добавлять непо- 
средственно перед проявлением. Для приготовления 
кислого фиксажа нужны гипосульфит безводный, 
какая-либо кислота и сульфит безводный. 

При составлении фотохимикатов в патронах 
нельзя пользоваться кристаллическими продукта- 
ми, так как они обыкновенно имеют кроме кри- 
сталлизационной еще и гигроскопическую влагу, 
легко могут вступать между собой в химические 
соединения, разрушаясь при этом или образуя 
новые продукты, не отвечающие цели, для которой 
они предназначены. Кроме того такие продукты 
занимают много (места и неудобны для фасовки. 

В качестве щелочи всегда можно применить со- 
ду кальцинированную, всюду имеющуюся в про- 
даже. 

Применять для изготовления сухих проявителей 
углекислый калий (поташ) не рекомендуется- 

При составлении сухих проявителей, фиксажей 
и т. п. но какому-либо готовому рецепту, где ука- 
заны кристаллические вещества, последние заме- 
няются безводными из следующего расчета: вме- 
сто 10 г кристаллического сульфита берут 5 г 
безводного, вместо 10 г кристаллического гипо- 
сульфита берут 6,2 г безводного. 

Единственное, но легко устранимое затруднение, 
с которым встретится каждый желающий пригото- 
вить себе патрон проявителя или фиксажей это 
отсутствие в наших магазинах безводных сульфи- 
та и гипосульфита. 

Обезвоживать сульфит или гипосульфит можно 
в обыкновенных эмалированных фотографических 
кюветах, на примусе, плите, керосинке и т. д. 
Сульфит или гипосульфит всыпается в кюветку 
в количестве, примерно, с половины объема кю- 
веты, распределяется равномерно по всему дну 
кюветы и ставится на огонь. Под дно кюветъ, 
лучше подложить асбестированную сетку. 

Подогревать, особенно вначале, нужно на не- 
большом огне, постепенно его увеличивая, при- 
чем необходимо все время помешивать выпаривае- 
мый продукт деревянной, хорошо обструганной 
палочкой. При нагревании гипосульфит расплав- 
ляется в своей кристаллизационной воде, и следить 
за ним нужно весьма внимательно, обращая глав- 
ным образом внимание на его помешивание и не 
44 давая ему пригорать. При невнимательном поме- 


шивании гипосульфит легко разлагается, выделяя 
свободную серу. Конец выпаривания определяется 
по образовании белой комкообразной массы. Обез- 
воженный гипосульфит должен иметь вид поро- 
шкообразной массы чистого белого цвета. Серова - 
то-черный цвет порошка указывает на неаккурат- 
ную выпарку и плохое помешивание во время вы- 
паривания. 

Сульфит выпаривается так же, как и гипосуль- 
фит, но более спокойно, с меньшим шипением. Об- 
разования свободной серы здесь не происходит. 
Выпаривание сульфита нужно считать закончен- 
ным в тот момент, когда образуется белая, мел- 
кая порошкообразная масса. Если сульфит обра- 
зует целую монолитную массу или же застывает 
в отдельных кусках, то это показывает, что обез- 
воживание еще не окончилось в процесс выпари- 
вания нужно продолжать дальше. 

Обезвоживание лучше производить под тягой, 
так как может образоваться, хотя и в небольшом 
количестве, неприятно пахнущий сернистый газ. 

В полученных обезвоженных продуктах могут 
быть более или менее крупные комочки. Для 
устранения их необходимо обезвоженные гипо- 
сульфит и сульфит истолочь в фарфоровой ступ- 
ке, — тогда полученный препарат готов для со- 
ставления смеси. 

Для приготовления патрона кислого фиксажа 
на 200 куб. см воды можно рекомендовать сле- 
дующий рецепт: 

Гипосульфита (безводного) ..... 22 г 

Метабисульфита калия или кислого 

сернистокислого натра • » • • 3 „ 

Если отсутствуют метабисульфит или кислый 
сернистокислый натрий, то можно приготовить 
кислый фиксаж с сульфитом іи борной иля ли- 
манной кислотой по следующим рецептам: 

I — Гипосульфита (безводного) ... 19 і 

Сульфита (безводного) • • . • 3 „ 

Кислоты лимонной 3 „ 

II — Гипосульфита (безводного). • • 20 г 

Сульфита (безводного^) 3 я 

Кислоты борной 2 „ 

Оба рецепта также рассчитаны на растворе- 
ние в 200 куб. см воды. Указанные рецепты рас- 
считаны на составление одного патродм. 

Все составные части смеси предварительно тща- 
тельно толкутся в фарфоровой ступке. При со- 
ставлении кислого фиксажа с кислотой необходимо 
придерживаться определенного порядка составле- 
ния смеси. 

Первым смешивается истолченная отдельно кис- 
лота с истолченным сульфитом; полученная смесь 
смешивается с соответствующим количеством без- 
водного гипосульфита. 

Таким же способом можно приготовить дубя- 
щий фиксаж по следующему рецепту: 


Гипосульфита (безводного) 43 г 

Сульфита (безводного) 2 „ 


Квасцов хромовых 5 „ 

Рецепт рассчитан на растворение в 500 куб. см 
воды. 


Для составления проявителей приготовляются 
отдельно две смеси: первая смесь состоит из од- 
ного! или двух проявляющих веществ, вторая из 
сульфита, соды кальцинированной и бромистого 
калия. Можно рекомендовать следующие рецепты. 

Метол-гидрохиноновый проявитель 

I смесь — Сульфита (безводного) . 3,75 г 

Соды кальцинированной. 3,75 „ 

Калия бромистого ... О, 2 „ 

II смесь — Метола 0,25 „ 

Гидрохинона . . • • ... 0,75 „ 

Метоло-глициновый проявитель 

I смесь — Сульфита (безводного) . 3,75 г 

Соды кальцинированной. 3,75 , 

II смесь — Метола 0, 2 „ 

Глицина 0, 8 „ 


Параамидофеноловый проявитель 

I смесь — Сульфита (безводного) • 3,75 * 

Соды (безводной) . . . 3,50 „ 

Калия бромистого . . . 0,25 ,, 

II смесь — Параамидофенола ... 1 „ 


Параамидофенол гидрохиноновый 


проявитель 


I смесь — Сульфита (безводного) • 3,75 г 

Соды кальцинированной. 3,50 „ 

Калия бромистого • . . 0,?5 „ 

II смесь — Параамидофенола . . • 0,75 » 

Гидрохинона 0,25 „ 


Все рецепты рассчитаны на растворение в 200 
куб. см воды. 

При приготовлении сухого состава на большее 
количество воды нужно соответственным образом 
увеличить все составные части. Допустим, нам 
необходим^ составить 1 0 патронов метол -гидро- 
хино ново го проявителя. Для этой цели вовсе не 
нужно производить многократное отвешивание всех 
составных частей проявителя по 10 раз, а со- 
ставляется общая смесь, которая впоследствии 
развешивается на 10 частей. Например, 35 г суль 
фита, 35 г соды кальцинированной и 2 г бро- 
мистого калия, предварительно растолченных в 
ступке, тщательно перемешивают на листе чистой 
бумаги или в чистой сухой стеклянной банке так, 
чтобы объем смеси занимал не больше половины 
банки. Банку при этом закупоривают корковой 
пробкой и, перетряхивая, добиваются равномер- 
ного смешения всех веществ. 

Бромистый калий во все вышеуказанные рецеп- 
ты можно и не вводить, а добавлять в нужных 
количествах непосредственно перед проявлением в 
виде его 10-цроц. раствора. Для упаковки мож- 
но использовать старые стеклянные или картон- 
ные патроны, в которые засыпаются и закупори- 
ваются пробкой сначала первая смесь, а затем 
вторая. В случае отсутствия пробки патрон можно 
закрыть картонным кружком или заклеить кол- 
пачком из бумаги. Можно также пользоваться 
и бумажными пакетиками из пергаментной бумаги 
или кальки. 


СОВЕТСКИЕ ИЗМЕРИТЕЛЬНЫЕ ПРИБОРЫ 


По инициативе ФОКХТ и заводоуправления 
фотофабрики № 1 организована экспериментальная 
мастерская по выпуску фото лабораторных изме- 
рительных приборов. 

К началу новой пятилетки мастерская наладила 
серийный выпуск приборов Айповица — для изме- 
рения крепости желатины (рис. 1), фузиометров 
Комбана — для определения температуры плавле- 
ния желатины (рис. 2) и фотамикр оу станов ки для 
м икрофотографического анализа (рис. 3). 


В 1933 г. намечен к производству еще ряд ла- 
бораторных приборов: дифракционный спектро- 
граф — для спектрального анализа, сенситометр X 
и Д, фотометр — для промеров спектрограмм и 
сенситограмм, нормальный источник света — для 
сенситометрических работ, комператор и др. 

Большая часть этих приборов до сих пор 
ввозилась из-за границы. Намеченная программа 
по выпуску приборов сберегает нашему Союзу до 
50 000 руб. золотом за одно только полугодие 

1933 г. 



Рис. 1 


Рис. 2 


Рис. 3 
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О ДУБЯЩИХ ВАННАХ И ФИКСАЖАХ 


С наступлением летней жары наблюдаются 
случаи отставания и чрезмерного набухания 
эмульсионного слоя пластинок (я частности 
ФСЖХТа). Часто негатив гибнет безвозвратно. 

Для предотвращения подобных явлений приме- 
няются специальные дубящие ванны, составляю- 
щиеся из алюминиевых и хромовых квасцов или 
формалина. 

Существует несколько способов дубления: 
а) предварительное дубление эмульсионного слоя 
перед проявлением негатива; б) введение дубите- 
ля непосредственно в проявитель; в) обработка 
негатива в дубящей ванне после проявления (пе- 
ред фиксированием); г) применение кислого дубя- 
щего фиксажа, то есть введение дубителя непо- 
средственно в фиксирующую ванну (это наиболее 
употребительный способ). 

При первом способе дубления нельзя пользо- 
ваться ни алюминиевыми, ни хромовыми квасца- 
ми, — занесенные в проявитель, они вредно 
влияют на дальнейший ход проявления. Здесь 
лучше всего пригоден формалин, обладающий 
большей дубящей способностью по сравнению с 
квасцами и дающий возможность обрабатывать 
пластинки при 37 — 38° Цельсия. 

Для дубления формалином нужно иметь сле- 
дующие растворы: 5 -проц, раствор формалина, 
любой проявитель и 20-проц, раствор гипосуль- 
фита. Негатив обрабатывается по следующему 
способу: в 5-проц, формалиновой ванне — 3 мин., 
промывается в воде — 3 мин., проявляется 1 ,5 — 
8 мин., фиксируется 5 — 8 мин., промывается 10 — 
1 5 мин. 

Можно пользоваться любым проявляющим ра- 
створом, но необходимо при этом увеличивать 
содержание бромистого калия в проявителе в 
1 ^ 2 — -2 раза против обычного. 

Во втором случае — при введении дубителя не- 
посредственно в проявитель — нужно пользовать- 
ся опять-таки только формально. От квасцов 
в проявителе образуется осадок, который пор- 
тит негатив. Наилучшие результаты при добав- 
лении! формалина были достигнуты с гидрохино- 
н овьем «ли параамидофеноловым проявителями. 

Для работы по этому способу берут: формали- 
на обычного (40 -процентного) и добавляют от 3 
до 5 куб. см на каждые 100 куб . см проявляю- 
щего раствора. Фиксировать н(ужно обязательно 
в кислом фиксаже. 

При обработке нег|ативов в дубящих ваннах 
после проявления (перед фиксированием) обык- 
новенно применяются формалин и хромовые или 
калиевые квасцы (в этом случае требуется тща- 
тельная промывка негатива), иначе возможны 
случаи занесения квасцов в фиксирующий раст- 
вор; квасцы, вступая в химическую реакцию с 
гипосульфитом* образуют сернокислые соли на- 
трия, калия или алюминия, кислый сернистокис- 
лый натрий и свободную серу. Осаждаясь на 
эмульсионном слое пластинки, сера отмывается с 
большим трудом, и негатив будет безвозвратно 
испорчен. 

Вместо квасцевания иі фиксирования гораздо 
удобнее, однако, применять кислые дубящие ра- 
створы, то есть растворы фиксажа, в которые вве- 
ден дубитель. В таком растворе дубление эмуль- 
46 сланного слоя и фиксирование его происходят од- 


новременно. Этот способ дает прекрасные резуль- 
таты. 

В состав таких фиксажей входят: кислота, суль- 
фит натрия, калийные или хромовые квасцы или 
формалин. При составлении раствора кислого ду- 
бящего фиксажа в раствор гипосульфита нельзя 
непосредственно вливать раствор квасцов или ки- 
слоты, так как это ведет к разрушению гипосуль- 
фита с образованием свободной серы, то есть к 
порче всей фиксажной ванны. Необходимо загото- 
вить три отдельных раствора: гипосульфита, суль- 
фита с серной кислотой и квасцов. 

При составлении вливают второй раствор в пер- 
вый, хорошо взбалтывают и затем прибавляют 
третий раствор. 

Приводим рецепт с хромовыми квасцами, про- 
веренный на практике и дающий хорошие резуль- 
таты: 

Раствор I 

Гипосульфита 250 і 

Воды . • • 1 000 куб. см 

Раствор II 

Сульфита натрия кристалл . • • . 40 г 

Воды 120 куб. см 

По растворении сульфита добавляют 6 — 8 куб. 
см серной кислоты (уд. вес 1,84), разбавленной в 


40 куб. см воды. 

Раствор III 

Квасцов хромовых 7,5 г 

Воды 160 куб.см 


По составлении всех трех растворов, раствор II 
вливают в раствор I и размешивают, затем при- 
бавляют раствор III — получается прозрачная жид- 
кость зеленоватого цвета. Хранить фиксаж в тем- 
ном месте. 

Для пластинок] и бумаг также очень хорош 
следующий рецепт кислого дубящего фиксажа с 


калийными квасцами. 

Раствор I 

Гипосульфита 250 і 

Воды до 1 000 куб. см 

Раствор II 

Квасцов калиевых 30 і 

Сульфита натрия кристалл 60 . 

Уксусной кислоты 28-проц, раствора. 185 куб. см 
Воды до • 315 „ „ 


Раствор II составляется следующим образом: 
квасцы и сульфит растворяются отдельно в поло- 
вине общего количества воды, затем к раствору 
прибавляется уксусная кислота, оба раствора сме- 
шиваются вместе, и раствор II вливается в ра- 
створ I. Серную или уксусную кислоты можно 
заменить метабисульфитом калия или бисульфи- 
том натрия. 

В условиях сильной жары (юг СССР, Средняя 
Азия) можно рекомендовать фиксаж, обладаю- 
щий чрезвычайно сильным дубящим свойством. 


Рецепт следующий: 

Гипосульфита . • • . 250 і 

Сульфита натрия кристалл. . . • • 100 „ 

Формалина 125 куб. см - 

Воды до 1 000 „ „ 


В первую очередь растворяют гипосульфит,, за- 
тем сульфит, после чего добавляют недостающее 
количестве воды. 

Это один из самых сильных дубящих раство- 
ров, может быть, не совсем удобный для прак- 
тики, так как вследствие ■ Чрезвычайно острого 
запаіха, им распространяемого, фиксирование не- 
обходимо производить в хорошо закрытом крыш- 
кой баке. 

После обработки негатива в дубящих ваннах и 
кислых дубящих фиксажах необходима самая тща- 


тельная промывка негатива. Во избежание образо- 
ваний на эмульсионном слое налета, что особенно 
часто случается при употреблении алюминиевых 
квасцов, температура промывных вод не должна 
быть ниже температуры применявшихся раство- 
ров. 

Сильно задубленн.лй негатив можно раздубить, 
обработав предварительно перед усилением или 
ослаблением в течение нескольких минут І-проц. 
раствором сернокислого или уксуснокислого желе- 
за или лимонной кислоты. 


ИЗ ФОТОКОРОВСКОЙ ПРАКТИКИ 


ПОХОДНЫЙ ЛАБОРАТОРНЫЙ 
ФОНАРЬ 

Обычные лабораторные фонари, приспособлен- 
ные для электрической лампы, во многих случаях 
нельзя применить из-за отсутствия электропровод- 
ки. Керосиновые лампы также мало удобны. Я 
предлагаю весьма простую конструкцию лабора- 
торного фонаря, пригодного для работы в любых 
условиях, даже в пути. 



Фонарь состоит из коробки размером 106 X 
X 156 мм, сделанной из дощечек толщиной в 7 — 
8 мм. Одна из боковых стенок делается выдвиж- 
ной, для чего в соседних дощечках прорезаются 
соответствующие пазы. 

В качестве источника света фонарь имеет обыч- 
ный электрический карманный фонарик с боко- 
вым рефлектором. В передней стенке ящика про- 
резается отверстие для красного стекла. Если 
имеется фонарик с рефлектором на верхней крыш- 
ке, то красное стекло соответственно укрепляется 
на верхней стенке фонаря. 

Устройство фонаря очень просто, его вес — 250 — 
300 г. Продолжительность горения батарейки 3 — 
4 часа. Вместо батареи карманного фонаря мож- 
но использовать ток батареи «накала» от радио- 
приемника. 

А. Корнюшкин 

От редакции: Фонарь, предложенный 
т. Корнюшкин ьш, несомненно интересен и 
удобен, но имеет недостаток — отсутствие 
наружного выключателя. Рекомендуем фото- 
корам сделать в фонаре выключатель; это 
значительно снизит расходование неболь- 
шого запаса энергии батареи. 


ТУРИСТСКИМ ШТАТИВ 

В условиях туризма, особенно горного, обреме- 
нительным бывает каждый лишний килограмм 
снаряжения. Штатив, как бы компактен он нм 
был, весит не менее 1 — 2 кг и не совсем удобен 
для переноски. С другой стороны, отказаться от 
штатива совсем также невозможно. Удобным в 
таких случаях является штатив -трость, » который 
легко сделать самому. Для этого в верхний конец 
трости всаживается штативный винт с кольцом на- 
подобие винта штативной головки. К верхнему 
концу трости прикрепляется два прочных шнура, 
концы которых связаны петлями. В эти петли 
продеваются носки ботинок, и трость ставится 
так, как показано на рисунке 2. Если при этом 
нажать на верхний конец трости, так, чтобы 
шнурки натянулись до отказа, то создается до- 
вольно прочная установка — трость стоит непод- 
вижно. Для смены кассет трость наклоняется к 
себе. Шнурки совершенно не обременяют фото- 
графа и снимать их о ног необязательно. Поверх 
винта делается набалдашник, и штатив превра- 
щается в удобную для туриста трость. 
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БЫСТРАЯ 

СУШКА НЕГАТИВОВ 

Обычная сушка на деревянных козелках при 
обыкновенной комнатной температуре длится не 
менее 6 — 10 часов. Сушить негативы у огня или 
на ярком солнце нельзя, так как сырой слой 
эмульсии легко плавится и стекает. При предва- 
рительной обработке негатива в дубящей ванне, 
содержащей алюминиевые или] хромовые квасцы, 
негатив можно сушить при относительно высо- 
кой температуре, с помощью вентиляционного мо- 
торчика, можно также сократить сушку негативов 
до 2 — 3 часов. 

Лзомьф и Зейеветц разработали следующий 
чрезвычайно простой іи быстрый метод сушки не- 
гативов. 

Отфик сированные и промытые негативы обра- 
батываются в течение 4 — 5 минут в насыщенном 
растворе углекислого натра (поташ, 90 г на 100 
куб . см воды). Обработанные негативы вынима- 
ются, слегка просушиваются пропускной бумагой, 
и процесс сушки закончен. 

Эмульсионный слой высушенных таким образом 
пластинок становится очень прочным и не под- 
вергается повреждениям. С течением времени на 
негативе, однако, могут выступить пятна, — поэто- 
му высушенный таким способом негатив лучше 
снова промыть я высушить обычным способом. 

Наиболее распространенным способам быстрой 
сушки является сушка негативов при помощи 
спирта (обычно денатурированного). 

Негатив после небольшой промывки протирает- 
ся досуха со стеклянной стороны чистой полотня- 
ной тряпочкой. С эмульсионной стороны влага 
осторожно снимается либо мякотью ладони, либо 
фильтровальной бумагой. Затем негатив погружа- 
ется на 5 или 10 минут в спирт и высушивается 
обычным способом. Сначала негатив кладут в 
первую ванну со спиртом, уже бывшим в употреб- 
лении и следовательно уже содержащим влагу, а 
через 5 минут переносят во вторую свежую ван- 
ну. Иногда на некоторых пластинках, при сушке их 
спиртам, наблюдается помутнение , эмульсионного 
слоя. Это явление исследовал Люпо-Крамер и 
п|ред дожил вместо этилового, то есть винного, 
спирта, пользоваться метиловым (древесным) спир- 
том. 

Для регенерации отработанного спирта, то есть 
для освобождения от воды, которую он в себя 
впитал, можно пользоваться обезвоженным мед- 
ным купоросом. 

Обыкновенный кристаллический медный купо- 
рос (крупные синие кристаллы) прокаливается на 
огне до полного лобеления. 

В склянку с напитавшим воду спиртом насыпа- 
ется предварительно измельченный, прокаленный 
медный купорос, который, энергично поглощая во- 
ду, снова переходит в синие кристаллы. 

Для той же цели можно употреблять высушен- 
ный углекислый калий (поташ). По мере погло- 
щения воды из спирта поташ собирается на дне 
в виде клейкой массы. 

Следует помнить, что при неравномерной сушке 
негатива, то есть если не совсем просохший нега- 
тив перенести в другие условия сушки, то полу- 
чатся неровности в плотностях негатива, поэто- 
му негатив следует сушить в одном месте. 

Быстрая сушка негатива дает большие плотно- 
сти, большую вуаль и больший контраст. Следо- 
вательно, слабые негативы следует сушить быстро, 
а контрастные и плотные медленно. 
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ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПРИЕМ ПОДПИСКИ 

с 1 июля на журнал 

ПРОЛЕТАРСКОЕ 

ФОТО 

° рган Союзфото 


Подписная цена: 
6 мес. — 6 руб., 

3 мес. — 3 руб. 

★ 

Подписка прини- 
мается почтой. 
Тираж ограничен. 


„П ролетарское фото 14 политико- 
творческий и научно-технический журнал советского 
фоторепортажа, освещающий основные вопросы 
советской фотографии и фотокоровского движения, 
обобщающий опыт и практику фотоработы, ориен- 
тирующийся не только на квалифицированных ма- 
стеров фоторепортажа, но и фотокоров и фото- 
любителей. 

Журнально- 

газетное 

объединение 


ПРИНИМАЕТСЯ 
ПОДПИСКА 
С 1/ѴІІ НА 

ОГОНЕК 

Самый распространенный 
литературный обществен- 
но-политический иллю- 
стрированный двух- 
недельник. 

Подписная цена: 
12 месяцев— 6 р., 

6 месяцев — 3 р., 

3 месяца — 1 р. 50 к. 

Подписка 

принимается 

только 

почтой 

Журнально-газетное объединение 


ОСОАВИАХИМОВЦЫ! 

Работники ПВО и гражданского воз- 
душного флота! 

Не опоздайте подписаться с 
1 июля. Обеспечьте себя ежеме- 
сячными журналами: 

САМОЛЕТ 

орган ЦС Осоавиахима 
12 месяцев — 12 р„ 6 месяцев — 

6 р., 3 месяца — 3 р. 

ХИМИЯ и ОБОРОНА 

орган ЦС Осоавиахима 

12 месяцев — 9 р. 60 и-, 6 меся- 
цев — 4 р. 80 к-, 3 месяца — 2 р. 

40 к. 

Подписка принимается ‘в любом почтовом от- 
делении. организаторами и сборщиками под- 
писки Союзпечати. 
Организуйте 

коллективную 

подписку 
Подписка на длительные сроки — гарантия 
более аккуратного и бесперебойного полу- 
чения. 

Журнально-газетное объединение 


Цена 2 руб. / Си^.у / 7 ~ / 

ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПРИЕМ ПОДПИСКИ 

на серию биографий 

жизнь 

I ( 


издаваемых при ближай- 
шем участии М. Горького 

• • ... • 

Журнально-газетное объединение выпускает в 1933 
году серию книг, посвященных биографиям выдаю- 
щихся исторических деятелей, работавших в обла- 
сти науки, техники, политики, литературы, искус- 
ства и других отраслях культуры. 

•' 

Каждая биография будет изложена в живой увле- 
кательной форме, снабжена иллюстрациями 
научного и бытового характера. 

Во втором полугодии 1933 года будут 
изданы биографии: Репина, Лермонтова, Бай- 
рона, Вагнера, Эдисона, Сурикова, Мольера, Свиф- 
. та, Данте, К. Либкнехта, Магеллана, Бабефа и др. 

Ответственная редакция: тт. М. Г орький, • * 

„М. Е. Кольцов, А. Н. Тихонов. 

• 

Задача серии биографий состоит в том, чтобы по- 
знакомить советского читателя с теми фактическими 
и теоретическими данными из разных областей зна- 
} ния и практики, которые неразрывно связаны с ра- 
ботой и деятельностью того или иного историче- 
ского лица; выявить под углом зрения марксистско- 
ленинской теории прогрессивную или, наоборот, 
реакционную историческую роль научных, философ- . 
ских, эстетических, религиозных и других идеоло- 
гических концепций, боровшихся за господство 
в области культуры. 

И з д.а-н ие периодическое: по два отдель- 
ных выпуска в месяц. 

Средний объем каждого вып. около 160 страниц. . 

Подписная дева: 6 ^мес, 

(12 кн ) — 12р. 63 к., Змэс.(6 кн.) — 

6 р. 30 к., 1 мес. (2 кн.) — 2 р. 10 к. 

Подписка принимается повсеместно почтой, организа- 
торами подписки на ' предприятиях я в учреждениях. Под- 
писка, не сданная в срок, переносится на еле «ующий месяц. 
Заблаговременная подписка гарантирует лучшую доставку. 

* ( | 

Журнально-газетное объединение 
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